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OBERHEIM OB -8
POLYPHONIC SYNTHESIZER

WIR GRATURLIEREN !

Und willkommen zum OBERHEIM OB-8! Sie haben ein hochentwickeltes, elektro-

‘nisches Musikinstrument erworben, das schon von Anfang sehr einfach zu

bedienen ist, und trotzdem eine riesige Auswahl an Features bietet, die Sie
bei der Klang-Synthese unterstiitzen. Der OBERHEIM OB-8 ist aus dem Prinzip
und den Erkenntnissen seiner bewdhrten Vorgdnger - dem OBERHEIM OB-X und
dem OBERHEIM OB-Xa - entstanden. Das Design ist sehr einfach gehalten: der
OB-8 kommt mit praktisch gleich wenigen Tasten aus wie der OB-Xa, was den
Einstieg wesentlich vereinfacht! Durch Mehrfachbelegung gewisser Tasten (mit
sogenannten "Page Two"-Funktionen) enthidlt der OB-8 jedoch wesentlich mehr
Moglichkeiten, als sich auf den ersten Blick erkennen lidsst.

Der OBERHEIM OB-8 ldsst sich mittels eines Computer-Interface direkt an den
OBERHEIM DSX Digital Polyphonic Sequencer anschliessen, und ist damit ein
wesentlicher Bestandteil des OBERHEIM PERFORMANCE SYSTEM, zu welchem noch
die OBERHEIM DMX Digital Drum Machine gehort.

Wie bei jedem Instrument oder Geridt gilt auch beim OB-8: je mehr Sie uber
ihn wissen, desto optimaler konnen Sie ihn einsetzen! Studieren Sie deshalb
die vorliegende Gebrauchsanweisung sorgfialtig, und setzen Sie die einzelnen
Abschnitte gleich mit dem Synthesizer in die Praxis um! Auf diese Weise ler-
nen Sie die Vielseitigkeit Ihres Instruments - im wahrsten Sinne des Wortes -
spielend meistern!

Fur Fragen und allfdllige Service-Arbeiten stehen Ihnen die Spezialisten der
OBERHEIM-Service-Centers in Deutschland und der Schweiz zur Verfiigung. Vor-
aussetzung zur Gewdihrleistung von Service- und Garantiearbeiten ist jedoch
das Ausfillen und Einsenden der beiliegenden Garantie-Karte! Auf Wunsch
(bitte entsprechendes Feld auf der Karte ankreuzen) erhalten Sie dann auch
automatisch die neusten Informationen zum OBERHEIM-Programm, zusammen mit
Tips und Anregungen. Selbstverstidndlich nehmen wir gern Ihre Anregungen
entgegen, und leiten Sie an andere OBERHEIM-Benttzer weiter!
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Die vorliegende deutschsprachige Gebrauchsanweisung ist die 1. Auflage (April
1983) und entspricht dem derzeitigen Stand des OBERHEIM OB-8. In allfdlligen
spdteren Versionen koénnen sich Bedienungsdetails verdndern. Abweichungen

und Anderungen, die dem technischen Fortschritt dienen, sind deshalb vorbe-
halten.

Wir haben uns bemtuht, die Gebrauchsanweisung sorgfaltig, genau und gut ver-
stdndlich abzufassen. Sollten sich dennoch Unklarheiten oder Fehler im Text

befinden, mo6chten wir Sie bitten, uns diese mitzuteilen, ebenso wie Tips
und Anregungen!

Copyright © 1983 by
Jacques Isler AG, Badenerstrasse 808
CH-8048 Ziurich / Schweiz

Von Dave Th. Hutmacher

Nachdruck, auch auszugsweise, nur mit schriftlicher Genehmigung und Quellen-
angabe gestattet.
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EINFUHRUNG

In diesem Teil wollen wir Sie - falls Sie nicht bereits mit dem OBERHEIM
OB-X oder OB-Xa vertraut sind - mit einer Reihe von Synthesizer-Features be-
kannt machen, deren Verstindnis ftr das Erarbeiten dieser Gebrauchsanwei-
sung eine Erleichterung und Hilfe ist. Die besprochenen Gebiete sind natir-
lich auf den OBERHEIM OB-8 ausgerichtet, aber eine Vielzahl von Funktionen
lassen sich auch auf Synthesizer ganz generell anwenden.

Wenn Sie einmal mit den grundlegenden Funktionen und deren Anwendung ver-
traut sind, koénnen Sie schnell und zielbewusst Ihre Klangvorstellungen in
OB-8-Programme umsetzen, und damit den Synthesizer in all seinen Moglichkei-
ten und Funktionen voll ausniitzen!

Sollten Sie auf dem Gebiet polyphoner Synthesizer bereits bewandert sein,
konnen Sie diesen Teil uberspringen und direkt bei den OBERHEIM OB-8-Funk-
tionen beginnen. Wir raten Ihnen aber dennoch, die grundlegenden Kenntnisse
mit Hilfe dieser Einfihrung noch einmal aufzufrischen!

MAL GANZ GRUNDSATZLICH ...

Ein Synthesizer ist - wie dies der Name schon sagt - ein Musikinstrument,
welches in der Lage ist, Klidnge zu synthetisieren, also kinstlich herzustel-
len. Dazu muss er aber mit einer Reihe von Angaben "gefiittert" werden. Grob
gesagt teilen Sie dem Synthesizer die Werte verschiedener Parameter mit, wel-
che zusammen die Struktur eines Klangs ausmachen. Durch die verhiltnisméissig
grosse Anzahl von Parametern (= Tasten und Regler) ergibt sich zwangslaufig
eine fast unbegrenzte Anzahl verschiedener Kombinationen, und damit Kl&nge.
Erschrecken Sie nicht ob allen Tasten und Reglern: der Aufbau des OBERHEIM
OB-8 ist ausgesprochen logisch, und dementsprechend schnell verstdndlich.

Durch die richtige Anwendung der Parameter lassen sich neben vollig neuen,
"kiunstlichen” Klangschépfungen auch konventionelle Instrumente sehr echt
nachmachen. Einige grundlegende Tatsachen miissen Sie dabei allerdings immer
vor Augen haben. Die meisten Instrumente haben einen mehr oder weniger
grossen Tonumfang. Wenn Sie z.B. ein Geigen-Orchester programmiert haben,
und Sie spielen diese Einstellung um zwei Oktaven nach unten transponiert,
wird der Klang nicht mehr nach Geigen, sondern schon eher nach einer Brass-
Section ténen. Passen Sie also den Tonumfang beim Spielen dem der "wirkli-
chen" Instrumente an, um die Uberzeugendste Wirkung zu erzielen.

Ein weiterer Aspekt sind die Akkorde, die Sie wdhlen, um ein "Instrument”
zu spielen. Achten Sie darauf, dass Sie keine "unméglichen”, d.h. beim be-~
treffenden Instrument nicht mégliche Tonkombinationen verwenden, denn da-
durch wird der Klangcharakter verfalscht, und Sie erreichen nicht die ge-
winschte, natiirliche Nachbildung eines Klangs.
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DER AUFBAU DES OBERHEIM OB-8

Der OB-8 ist ein polyphoner, 8stimmiger Synthesizer. Was aber bedeutet das
genau? Nun, nichts anderes als dass Sie acht Tasten auf dem Keyboard gleich-
zeitig driucken koénnen und entsprechend acht Toéne gleichzeitig erzeugen. Dazu
verwendet der OB-8 Stimmen, acht an der Zahl. Diese acht v&llig identischen
Schaltkreise (engl. Voices) sind eine Reihe sehr komplexer Schaltkreise, wel-
che auf gedruckten Schaltungen untergebracht sind. Sie werden in der Reihen-
folge der gedriickten Keyboard-Tasten aufgerufen: bei der ersten Taste wird
Stimme Nr. 1 verwendet, bei der nidchsten Taste Stimme Nr. 2 usw., wobei
nach der achten Stimme wieder bei der ersten angefangen wird.

ALLES DREHT SICH UM DEN COMPUTER

Das Herz des OBERHEIM OB-8 ist ein Z-80-Mikroprozessor, der samtliche Funk-
tionen uUberwacht und steuert. Nur eines tut er nicht: er erzeugt selbst keine
Tone, sondern steuert die Stimmen, welche das tun. Kein Angst: vom Program-
mieren mussen Sie nichts verstehen: ein aufwendiges Programm in ROMs (Spei-
cher-ICs) enthidlt das notwendige "Wissen" iiber die ganzen internen Vorginge.
Die einzige Art von Programmierung, mit der Sie in Berithrung kommen, ist
das Abspeichern von Klang-Einstellungen.

DIE TONQUELLEN

' Die Grundlage eines Tons wird im OB-8 durch sogenannte VCOs erzeugt. VCO

steht fur Voltage Controlled Oscillators, also spannungsgesteuerte Oszillatoren
oder Schwingkreise. Durch Tasten im Bedienungsfeld kénnen Sie die Funktions-
weise der VCOs beeinflussen, denn sie sind in der Lage, verschiedene Formen
von Schwingungen (Kurvenformen) auszugeben, die jede einen eigenen, charak-
teristischen Klang haben. Folgende Kurvenformen stehen im OB-8 zur Auswahl:

SAWTOOTH (Sigezahn) /l/[/l/]

Diese Kurvenform enth&dlt alle harmonischen Oberténe (also Frequenzen, die
ein Mehrfaches des Grundtons, oder der Grundfrequenz, sind). Sie wird fur
Streicher- und Bl&iser-Einstellungen verwendet.

PULSE (Rechteck)

Verglichen mit dem Sigezahn hat die Rechteck-Kurve weniger Oberténe. Dadurch
wird der Klang weniger "breit". Im OB-8 besteht die Moglichkeit, die Puls-
breite (also das Verhaltnis zwischen "Hiuschen" und "Léchern") iber einen
weiten Bereich zu verdndern. Bei einer gleichmissigen Verteilung (50% Haus-
chen und 50% Loécher) sind nur die ungeraden Harmonischen des Grundtons

.. vorhanden, und diese Kurvenform wird vor allem fiir hohl klingende Instru-
‘mente wie z.B. Klarinette verwendet. Bei abnehmender Pulsbreite (engl. PULSE

WIDTH) verdndert sich der Oberton-Gehalt und wird zunehmend komplexer. Der
Klang wird dabei nasaler.
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TRIANCLE (Dreieck) /\/\/\

Die Dreiecks-Kurvenform verfiugt iiber die gleichen harmonischen Obertdne wie
die Sdgezahn-Kurve, nur sind diese im Verhé&dltnis zum Grundton weniger laut,
Der Klang gleicht schon eher dem einer reinen Sinus-Kurve (eine gleichmissige
Wellenform, die nur aus dem Grundton, ohne Obertdne, besteht), und wird
fur flotenartige Klidnge verwendet.

GEMISCHTE KURVENFORMEN

Eine weitere, interessante Kurvenform ist die Kombination zwischen Sidgezahn-
und Rechteck-~Kurve, die einen extrem "dicken" Klang ergibt. Auch bei dieser
"hybriden" Kurvenform lidsst sich die Pulsbreite der Rechteck-Komponente ver-
dndern, was den Klang sehr vielseitig und komplex macht.

NOISE (Rauschen)
- é

Hier handelt es sich nicht um eine eigentliche Kurvenform, sondern um ein
durch einen Zufallsgenerator erzeugtes Geridusch, welches ebenfalls zur Klang-
bildung herangezogen werden kann. Das im OB-8 verwendete Rauschen ist das
sogenannte "rosa Rauschen" (engl. Pink Noise), das in jeder Oktave gleich
viel Energie aufweist. Es wird oft in Kombination mit echten Kurvenformen
verwendet, oder auch um Gerdusche wie Wind, Wellen, Donnern und Schiisse
nachzubilden.

Insgesamt verfugt der OBERHEIM OB-8 iiber 16 VCOs. Jeder Stimme sind zweli
VCOs zugeteilt, und jeder kann mit einer der vier Kurvenformen arbeiten.
Diese Kombinationsmoglichkeit ergibt neue, teilweise sehr komplexe Kurvenfor-
men, welche - &dhnlich wie bei Farben, wo 2zwei gemischte FarbtsSne einen
neuen, dritten ergeben - zu vo&llig neuen Klidngen fuhren. Ein letzter Faktor,
der die Grund-Kurvenformen und deren Oberton-Struktur sehr stark beeinflus-

. sen kann ist das Verstimmen der beiden VCOs gegeneinander. Durch ein
" leichtes Erhoéhen oder Vermindern der Frequenz (also der Tonhohe) des zwei-

ten Oszillators gegeniber dem ersten wird der Klang wesentlich "fetter".

JETZT WIRD GEFILTERT

Ein von den VCOs erzeugter Ton kann an sich schon recht reizvoll klingen,
lisst sich aber durch weitere Behandlung noch wesentlich verdndern. Die
hauptsidchliche Behandlung geschieht im VCF (Voltage Controlled Filter, oder
spannungsgesteuertes Filter), das pro Stimme einmal vorhanden ist. Es handelt
sich um ein Tiefpass-Filter, welches (wie der Name schon sagt) tiefe Frequen-
zen passieren ldsst, hohe Frequenzen aber abschneidet. Der Punkt, an wel-
chem abgeschnitten wird (CUTOFF FREQUENCY), lisst sich einstellen, und
bewirkt eine mehr oder weniger starke Beeinflussung der Oberténe. Da nun
aber die Oberténe uberhaupt erst den Klang eines Instruments bestimmen,
verdndert das VCF den Klangeindruck entscheidend.
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Das l&dsst sich anhand von "echten" Musikinstrumenten leicht zeigen: ein Ton
in einer bestimmten Hthe, einmal auf einem Klavier und dann auf einer Geige
gespielt, tént vollig verschieden. Der Urterschied liegt allein in der Struktur
der Obertdne; diese vermittelt uns den Klangeindruck bestimmter Instrumente
und ldsst uns diese gehtérmissig unterscheiden.

Toéne oberhalb der Abschneide-Frequenz werden nicht "hart" beschnitten, son-
dern werden mit zunehmender Tonhohe leiser. Man kann sich das wie eine
Kurve vorstellen: bis zur Abschneide-Frequenz verlauft sie als gerade Linie,
um von dort aus abzusinken. Die Steilheit dieses Absinkens (Filtersteilheit,
oder englisch "Slope" genannt), ldsst sich am OB-8 einstellen. In der 2-POLE-
Einstellung 1ist sie kleiner (sanfter abfallend), in der 4-POLE-Einstellung
grosser, also steiler abfallend. Technisch gesprochen: das Filter kann zwi-
schen 12dB/Oktave und 24dB/Oktave eingestellt werden. Pro Oktave oberhalb
des Abschneide-Punkts sinkt also die Lautstirke um 12 oder 24 dB (minus
6dB bedeutet gehérmissig halbe Lautstirke).

Neben der Abschneide-Frequenz und der Filter-Steilheit kommt noch ein drit-
ter Faktor zum Tragen: die Filter-Resonanz (engl. RESONANCE), oft auch als
Betonung (engl. FILTER EMPHASIS) bezeichnet. Die Abschneide-Frequenz wird
zusdtzlich betont, was ebenfalls stufenlos eingestellt werden kann. Frequen-
zen, die darunter und dariiber liegen, treten dadurch in den Hintergrund.
Je grosser die Betonung ist, desto lauter wird der Ton in der 2-POLE-Einstel -
lung, und desto leiser wird er in der 4-POLE-Einstellung.

DANN KOMMT NOCH DIE DYNAMIK DAZU

Ein von den VCOs erzeugter und vom VCF gefilterter Ton kiingt praktisch
schon so, wie wir ihn winschen. Was dem Ganzen aber noch fehlt ist die
Dynamik, also die "Bewegung" in der Lautstirke zwischen dem Zeitpunkt, wo
die Keyboard-Taste angeschlagen wird bis der Ton ausklingt. Genauso wie
die Lautstarke kann sich bei einem ‘"richtigen" Instrument wihrend dieser
Zeit auch die Klangfarbe &dndern. So kann sich ein anfinglich dumpfer Ton
"6ffnen”, um dann wieder dumpfer zu werden.

Fur diese Lautstidrken- und Klangveridnderung sorgen im OB-8 sogenannte Hull-
kurven-Generatoren (engl. ENVELOPE GENERATORS). Schauen wir uns einmal
an, was bei einem Instrument vor sich geht, wenn ein Ton gespielt wird.
Anfénglich schwillt der Ton innert einer bestimmten Zeit auf die maximale
Lautstdrke an (Fachausdruck: ATTACK). Dann fallt er innert einer bestimmten
Zeit (DECAY) auf einen niederen Pegel (SUSTAIN) zurtick, und klingt schliess-
lich innert einer bestimmten Zeit (RELEASE) aus. Diese vier Faktoren lassen
sich zur Erzeugung der gewiinschten Lautstidrken-Hullkurve am OB-8 einstellen.
Aus den Anfangsbuchstaben der englischen Ausdriicke wird der ENVELOPE GE-
NERATOR oft auch kurz ADSR genannt. :




DRSS

-

P S )

PP

[ e

ER oY

OBERHEIM OB - 8
POLYPHONIC SYNTHESIZER

Soweit der Lautstdrken-Verlauf. Aber wie erwdhnt kann auch das Filter von
einem ENVELOPE GENERATOR mit identisch bezeichneten Reglern "dynamisch"
beeinflusst werden. Dabei wird mittels ATTACK bestimmt, wie lange es dauern
soll, bis das Filter auf seinen eingestellten Wert getffnet wird. DECAY ist
die Zeit, welche es dauert, bis das Filter auf den durch SUSTAIN eingestellten
Wert geschlossen wird, und RELEASE bestimmt schlussendlich die Zeit, bis
das Filter wieder ganz geschlossen ist.

Jede Stimme des OBERHEIM OB-8 verfiigt tber ihre eigenen Hiilllkurven-Gene-
ratoren. Dadurch wird ermoglicht, dass jede gedriickte Taste ihren eigenen
Lautstdrken- und Klangverlauf haben kann. Durch die Tatsache, dass die Hull-
kurven fur Lautstidrke und Filter véllig getrennt voneinander eingestellt wer-
den koénnen ergeben sich ungeahnte Moéglichkeit zur Klangformung. So kann
zum Beispiel der ATTACK-Regler der Lautstidrke auf eine kurze Zeit, und der-
jenige des Filters auf eine ldngere Zeit eingestellt werden. Beim Driicken
der Keyboard-Taste kommt der Ton dadurch schnell auf seine Maximal-Laut-
stdrke, aber er ist durch das sich langsam o6ffnende Filter anfanglich noch
dumpf, und "6ffnet" sich erst im Verlauf der Zeit.

UND NUN MODULIEREN WIR DAS GANZE NOCH

Der Klang, dessen Entstehung und Formung wir oben gesehen haben, kann
durch einen weiteren, wichtigen Teil des OB-8 zusitzlich beeinflusst werden:
durch die MODULATION. Zu diesem Teil gibt es bei "echten" Instrumenten sehr
gute DBeispiele: das Vibrato und Tremolo eines Vibraphons, das "zittern" der
linken Hand eines Geigenspielers, welches ein Tremolo bewirkt und so weiter.
Alle diese Klangverformungen lassen sich mit dem Modulations-Teil nachvoll-

ziehen. Die Geschwindigkeit des Schwankens - sei es nun in der Tonhohe,
der Lautstdrke oder gar in der Filterdffnung - wird vom LFO (Low Frequency
Oscillator, niederfrequenter oder langsam schwingender Schwingkreis) be-

stimmt. Beim LFO handelt es sich um einen weiteren VCO; er unterscheidet
sich allerdings von den Ton-Oszillatoren durch die Tatsache, dass seine Fre-
quenz unterhalb des hérbaren Bereichs, zwischen 0.067 Hz (eine Schwingung
pro 15 Sekunden) und 50 Hz (50 Schwingungen pro Sekunde) liegt. Der LFO
selbst ist also nicht hoérbar, wohl aber sein Einfluss auf VCOs, VCFs, Puls-
breiten bei Rechteck-Kurven und Lautstirke. Wie schon die VCOs arbeitet
auch der LFO mit verschiedenen Kurvenformen, welche verschiedenartige
Effekte zulassen.

Im Bedienungsfeld des OB-8 befinden sich ein LFO, der zwei Gruppen von
Zuordnungstasten und -Reglern ansteuert, mit deren Hilfe die LFO-Beeinflus-
sung auf verschiedene Parameter gelegt werden kann. Ein weiterer LFO, der
vollig unabhédngig arbeitet, befindet sich in der sogenannten "Bender-Box"
links des Keyboards ("Modulation Panel"). Sein Einsatz wird mit Hilfe eines
Zughebels oder wahlweise tber ‘ein Fusspedal gesteuert.
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ARPEGGIO: DIE "SCHNELLEN FINGER" IHRES OBERHEIM OB-8

Ihr Synthesizer hat eine Vorrichtung, welche ARPEGGIO-Funktionen durchfih-
ren kann. Dabei werden die Noten eines Akkords eine nach der anderen ge-
spielt. Durch verschiedene Einstellungen koénnen Sie bestimmen, ob das in
der Reihenfolge, wie die Tasten gedrickt wurden geschehen soll, oder riick-
wérts, oder beides hintereinander, oder gar in einer Zufalls-Sequenz. Die
Geschwindigkeit, mit der von einer Note zur nédchsten gewechselt wird, lasst
sich Uber einen weiten Bereich einstellen, und kann auch von einem Kontroll-
signal (z.B. von einer Drum-Maschine oder einem Sequenzer) gesteuert werden.
Zusdtzlich zum "einfachen" Abspielen der gedriickten Noten koénnen Sie auch
Transpositionen programmieren. Dabei wird nach dem Durchspielen der Noten
auf bis zu finf von Ihnen bestimmte Intervalle gewechselt, in denen die Noten
ebenfalls abgespielt werden. Diese Intervalle kénnen Oktaven, aber ebensogut
Halbtdne sein, und sind frei programmierbar. Mit dem Arpeggiator lisst sich
ohne Aufwendung grosser Fingerfertigkeit eine komplizierte Tonfolge spielen,
die einem Meister Ehre machen wiirde!

"SCHLEIFENDE TONE" MIT DEM PORTAMENTO

In der Regel 4dndert sich die Tonhohe zwischen verschiedenen Keyboard-Tasten
sprunghaft, d.h. analog zum Tastenwechsel. Sie konnen den OB-8 aber so
einstellen, dass die Tonhshe beim Wechsel zwischen zwei Tasten vom einen
zum anderen Ton "schleift" und dabei alle Zwischenténe durchstreift. Dies
kann gleichméssig (stufenlos) oder in Halbton-Spriingen erfolgen. Die PORTA-
MENTO-Geschwindigkeit ladsst sich zwischen sehr schnell und kurz und langsam
einstellen. Jede einzelne Stimme verfiigt ttber ihr eigenes Portamento, so dass
der Effekt voll polyphon ist!

Eine Abart des "ublichen" Portamento ldsst sich mit dem OB-8 ebenfalls be-
wer kstelligen: er ldsst sich so programmieren, dass beim Driicken einer Key-
board-Taste der Ton auf einem dariber oder darunter liegenden Ton beginnt
und sich mit einstellbarer Geschwindigkeit auf den gewiinschten Ton einpegelt.
Damit kann das "Anreissen" von Bldsern simuliert werden. Auch hier besteht
die Wahl zwischen einem stufenlosen Schleifen und Halbton-Spriingen.

DAS ZWEITE GESICHT DES BEDIENUNGSFELDES

Wie schon erwdhnt enthdlt Ihr OB-8 sogenannte "Page Two"-Funktionen. Diese
verwenden die gleichen Tasten und Regler wie andere Funktionen, und werden
durch Driucken einer bestimmten Taste zugidnglich gemacht. Es handelt sich
um eine Doppelbelegung oder Doppelfunktion gewisser Bedienungselemente,
wie man sie von einer Schreibmaschine (Klein/Gross-Umschaltung) oder von
Taschenrechnern kennt. Es wurden nur solche Funktionen fur die "Page Two"
gewédhlt, welche nicht sehr oft verwendet werden, um die Bedienung nicht
unndtig zu erschweren. Es handelt sich also bei den "Page Two"-Funktionen
nicht um grunds&itzliche Parameter, sondern um solche, die dem Klang einen
"letzten Schliff" geben konnen.
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ZWEI SYNTHESIZER IN EINEM !

Ihr OBERHEIM OB-8 kann auf Tastendruck so eingestellt werden, dass er wie
zwei getrennte Synthesizer funktioniert! Im SPLIT-Modus 1lisst sich das Key-
board an einer beliebigen Stelle in eine "untere" und eine "obere" Hilfte
trennen. Die beiden Hilften lassen sich anschliessend mit unterschiedlichen
‘Patches gleichzeitig spielen. Das erméglicht Ihnen das Spielen einer Begleitung
mit der linken Hand, wihrend Sie mit der rechten Hand und einer vollig an-
deren Einstellung dazu solieren! Im DOUBLE-Modus lassen sich ebenfalls zwei
unterschiedliche Patches gleichzeitig spielen, nur liegen die "zwei Synthe-
sizer" dabei {bereinander, so dass Sie mit einer Keyboard-Taste gleichzeitig
beide Synthesizer spielen. Der DOUBLE-Modus ldsst eine ganze Reihe von reiz-
vollen Einstellungs-Kombinationen 2zu. Wenn Sie zum Beispiel eine Bléaser-
und eine Geigen-Einstellung gleichzeitig wihlen, erténen die Bliser gleich
beim Driucken der Keyboard-Tasten und klingen aus, widhrend die Streicher
langsam lauter werden!

IHRE KLANG-DATENBANK MIT DEM KASSETTEN-INTERFACE

Der OB-8 lidsst Sie 120 verschiedene Einstellungen (PATCHES), 12 DOUBLES
und 12 SPLITS abspeichern. Obwohl diese Anzahl von Kldéngen bereits sehr
gross ist, kann es durchaus vorkommen, dass sie von mehreren Sound ver-
schiedene Variationen zur Verftigung haben méchten, was die 120-Patches-
Kapazitit sprengen wiirde. Aus diesem Grund ist Ihr OB-8 mit einem soge-
nannten KASSETTEN-INTERFACE ausgertistet, das es Ihnen ermoglicht, die
programmierten Daten auf eine normale Audio-Kassette zu tibertragen und bei
Bedarf wieder zuriick in den Speicher des OB-8 zu laden. Das Zurtckladen
kann sogar selektiv erfolgen: Sie konnen bis zu acht Patch-Nummern auf der
Kassette angeben, die Sie an bestimmbare Speicherpositionen laden wollen.
Das ermoglicht ein Auswidhlen der besten Einstellungen aus verschiedenen
Kassetten.

SO, DAS WAR'S MAL SO GANZ GROB

Die vorangegangenen Seiten sollten Ihnen in groben Zugen die Zusammenhinge
und Moéglichkeiten Ihres neuen Instruments aufzeigen. Nattrlich sind wir in
diesem Teil noch nicht auf Details eingegangen; das tun wir in den folgenden
Seiten. Wir hoffen aber, dass Ihnen diese Einfihrung den Weg zur Gebrauchs-
anweisung und zur erfolgreichen Anwendung Ihres OBERHEIM OB-8 etwas geeb-
net hat!

Viele der in der Folge erklirten Funktionen moégen Ihnen anfidnglich kompli-
ziert vorkommen. Das ist ganz natiirlich: ein polyphoner Synthesizer ist ein
durch seine Vielseitigkeit sehr komplexes Instrument! Dabei sollten Sie aber
eines nicht vergessen: Ihr OB-8 kann direkt nach dem Auspacken und An-
schliessen ohne weitere Eingriffe gespielt werden - dafur sorgen 104 vom Werk
vorprogrammierte, interessante Einstellungen! Mit der Zeit k&énnen Sie diese
nach Ihrem Geschmack und Ihrem Bedarf veridndern, und auch anfangen, lhre
eigenen Einstellungen zu programmieren!

arse-




INBETRIEBNAHME / TONHOHEN-STIMMUNG / STEREO-PANORAMA

Stellen Sie sicher, dass der Spannungswidhler an der Riickseite richtig einge-
stellt ist (fur Europa in der Regel 220 Volt). Nach dem Anstellen des OB-8
verbinden Sie den MONO- oder die STEREO-Ausgédnge mit dem Mischpult oder
Verstérker. Drticken Sie die AUTO-Taste, damit alle Oszillatoren gestimmt wer-
den. Nun koénnen Sie durch Dricken der GROUP-Tasten (A bis D, oder eine
beliebige Kombination davon, z.B. ACD, BC, AD etc.) und eine der PROGRAM-
Tasten 1 bis 8 einen der vorprogrammierten Patches -wahlen und bereits mit
‘dem Spielen beginnen. 104 Sounds stehen Ihnen ab Werk zur Verfigung.

MASTER-VOLUME

Die Lautstirke des OBERHEIM OB-8 lisst sich tber den MASTER VOLUME-Regler
oben links regeln. Er wirkt sowohl auf den Mono- wie auf die Stereo-Aus-
génge. Achten Sie darauf, dass Sie den Pegel nicht zu nieder stellen, da
‘das Signal sonst vom Mischpult zu stark verstidrkt werden muss, was den
Signal/Gerdusch-Abstand ungiinstig beeinflussen kann. Eine gute Einstellung
liegt bei ca. 2/3 Maximalvolumen. Damit haben Sie einen gentigend hohen
Pegel, und trotzdem noch gentigend Spielraum nach oben

MASTER TUNE

Die Tonhohe des OB-8 lasst sich der anderer Instrumente anpassen. In der
Mittenstellung (12 Uhr-Position) des MASTER TUNE-Reglers befindet sich ein
"toter Bereich" fur die Einstellung auf A = 440 Hz. Nach links nimmt die
Tonhthe ab, nach rechts zu.

TONHOHEN-STIMMUNG (AUTOTUNE)

Die AUTO-Taste aktiviert das Autotune-Programm, welches nacheinander die
einzelnen Stimmen genau abgleicht (= stimmt). Der Vorgang wird iber die
PROGRAM-LEDs angezeigt. Gleichzeitig mit den Stimmen werden auch die PITCH
'‘BEND- und MODULATION-Hebel in die Mittenstellung abgeglichen. Es ist deshalb
wichtig, dass diese Hebel wihrend des Stimmvorgangs nicht berithrt werden!
Sollte eine Stimme gefunden werden, die sich nicht genau justieren lisst,
blinkt die LED der PROGRAM-Taste mit der entsprechenden Zahl zwei Sekunden
lang, und die Stimme wird vom Autotune automatisch ausgeschaltet.

STEREO-PANORAMA

Jede der acht Stimmen des OB-8 lisst sich in ihrer Position im Stereo-Panora-
ma stufenlos verstellen. Die an der rechten Seite angebrachten PAN POTS wer-
den dazu verwendet., Die Stereo-Position der Stimmen hat keinerlei Einfluss
auf den Mono-Ausgang.
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Zwei Arten von gespeicherten Einstellungen stehen im OB-8 zur Verfiigung:

- PATCHES (Sound-Einstellungen)
- SPLITS/DOUBLES (Angaben iiber Kombinationen zweier Patches)

Ab Werk sind 104 Patches, 12 Splits und 12 Doubles vorprogrammiert (siehe
Ubersicht). Diese Werkseinstellungen bilden einen Grundstock, und kénnen
jederzeit durch Sie verdndert, gel®dscht oder ersetzt werden.

ABRUFEN VON PATCHES

Der Speicher des OB-8 ist in 15 Gruppen (GROUP) zu acht Patches (PROGRAM)
aufgeteilt. Die Wahl der Gruppe erfolgt durch Dricken von GROUP-Tasten (A,
B, C, D, oder AB, BD, ABC oder einer beliebigen anderen Kombination), die
Wahl der Patches innerhalb der Gruppe durch Dricken einer der PROGRAM-
Tasten 1 bis 8.

VERANDERN VON PATCHES

Die Vielseitigkeit Ihres OB-8 wird durch die Moéglichkeit, bestehende Einstel-
lungen jederzeit voriubergehend oder permanent zu veridndern, noch weiter
erhsht. Voriubergehende Anderungen koénnen Sie jederzeit vornehmen, indem
Sie Regler- oder Tasten-Einstellungen verdndern. Diese beeinflussen zwar den
Klang, verdndern jedoch nichts am programmierten Patch. Das Zurickstellen
in die wursprunglich aufgerufene Einstellung erfolgt durch einfaches Dricken
der PROGRAM-Taste, in welcher die LED brennt. Um die Verdnderung perma-
nent zu machen, d.h. um den programmierten Patch zu veridndern, muss die
verdnderte Einstellung in den Speicher zurtickgeschrieben werden (siehe weiter
unten).

Der OB-8 befindet sich stindig im sogenannten EDIT-Modus, in welchem Regler
und Tasten stdndig abgefragt und Anderungen erkannt werden. Diese kénnen
auch wihrend des Spielens erfolgen.

Die Stellung der Regler =zeigt nicht den programmierten Zustand des betreffen-
den Parameters an. Die LEDs in den Tasten hingegen zeigen den gespeicherten
Wert. Die Regler-Stellung ist immer relativ zum gespeicherten Wert. Ein Drehen
nach links subtrahiert, ein Drehen nach rechts addiert also vom/zum program-
mierten Wert. Dazu ein Beispiel: Sie wollen bei einem Patch eine ldngere Aus-
klingzeit einstellen. Dazu drehen Sie den RELEASE-Regler des VOLUME ENVE-

LOPE nach rechts. Sollte dabei der Drehbereich des Reglers nicht ausreichen
(Regler fast oder ganz am rechten Anschlag), kann er zuerst ganz an den
Anschlag der Gegenseite gedreht werden. Anschliessend steht bei erneutem
Drehen nach rechts ein vergrésserter Regelbereich zur Verftigung. Dasselbe
gilt naturlich auch fir das Nachregeln nach links.
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MANUELLE EINSTELLUNG / SCHREIBEN + UMPLATZIEREN VON PATCHES

MANUAL
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MANUELLE EINSTELLUNG

Durch Dricken der MANUAL-Taste stehen die Regler und Tasten zum Einstellen
neuer Patches zur Verftigung. Im Gegensatz zum EDIT-Modus zeigen die Regler
jetzt den eingestellten Wert an.

"Im SPLIT- oder DOUBLE-Modus kann MANUAL nicht verwendet werden.

WRITE
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SCHREIBEN VON PATCHES

Neue oder im EDIT-Modus gednderte Patches konnen jederzeit in den Speicher
des OB-8 geschrieben werden. Dabei kann ein veridnderter Patch nach Belieben
auch an einen neuen Speicherort geschrieben werden, wodurch man z.B. zwei
Varianten der gleichen Einstellung erh&lt. Beim Schreiben wird genau diejenige
Einstellung verwendet, welche Sie zu diesem Zeitpunkt horen.

Driicken und halten Sie die WRITE-Taste. Wenn die LED aufleuchtet, wihlen
Sie eine Gruppe (GROUP-Tasten A bis D oder eine Kombination davon). Dann
driicken Sie - wihrend die WRITE-Taste immer noch gehalten wird - eine der
PROGRAM-Tasten. Das Schreiben erfolgt, sobald die PROGRAM-Taste gedriickt
wird.

ACHTUNG: Zum Schreiben in den Speicher muss der MEMORY PROTECT-Schalter
(Speicherschutz) an der Riickseite des OB-8 in der OFF-Stellung
sein.

UMPLATZIEREN VON PATCHES

Es kann erforderlich sein, dass ein Patch auf einen anderen Speicherplatz
gelegt werden muss (Gruppierung &hnlicher Sounds, Abruf-Reihenfolge etc.).
Zu diesem Zweck widhlen Sie den gewinschten Patch, und schreiben ihn an-
schliessend wie oben beschrieben in die neue GROUP/PROGRAM-Nummer. Dabei
dirfen nattrlich keine Regler oder Tasten verdndert werden. Der geholte Patch
bleibt dabei bestehen; er befindet sich nun an zwei Orten im Speicher.




SPLITS UND DOUBLES

Im Split- und Double-Modus wird der sonst achtstimmige OB-8 praktisch in
zwel separate, vierstimmige Synthesizer aufgeteilt. Jeder Teil kann dabei mit
einem eigenen, frei wihlbaren Patch gespielt werden. Die Aufteilung in zwei
Synthesizer kann auf zwei Arten erfolgen:

- Im SPLIT-Modus wird das Keyboard an einer beliebigen Stelle "aufgesplittet"
oder in eine linke (LOWER) und eine rechte (UPPER) Hilfte geteilt.

- Im DOUBLE-Modus werden die zwei Synthesizer "tibereinandergelegt", und

mit den gleichen Keyboard-Tasten gespielt. Auch hier gibt es einen UPPER
und einen LOWER-Teil.

In beiden Einstellungen werden von den verfugbaren acht Stimmen vier fur
den UPPER- und vier fur den LOWER-Teil zugeordnet. In der SPLIT-Einstellung
bedeutet das, dass linke und rechte Hilfte je vierstimmig gespielt werden
kénnen, wdidhrend in der DOUBLE-Einstellung nur vier Tasten zur gleichen
Zeit gedrickt werden konnen (wobei allerdings pro Taste zwei Stimmen mit
unterschiedlichen Patches gespielt werden).

KEYBUARD

SPLIT DOUBLE LOWER UPPER
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SPLIT- UND DOUBLE-FUNKTIONEN

Die vier abgebildeten Tasten kontrollieren insgesamt elf verschiedene Funk-
tionen im Zusammenhang mit Split- und Double-Einstellungen.

UMSCHALTEN AUF SPLIT ODER DOUBLE

Wenn die SPLIT- oder DOUBLE-Tasten gedrickt werden, schaltet der OB-8 in
den gewiinschten Modus um. Durch ein nochmaliges Driicken derselben Taste
kehr er in den Normal-Modus zuriick.

ANDERN DER SPLIT-LOCATION

Das Keyboard ldsst sich im Split-Modus an einer beliebig wihlbaren Stelle
zwischen LOWER- (links) und UPPER-Teil (rechts) aufteilen. Dazu dricken
und halten Sie die SPLIT-Taste, und dricken nun gleichzeitig diejenige Taste
auf dem Keyboard, welche als tiefste Taste des rechten Teils gelten soll.
Tasten links davon bedienen den unteren Teil.

ANZEIGEN UND ANDERN DER LOWER- UND UPPER-PATCHES

Die zwei Patches, welche im Lower- und Upper-Teil in Betrieb sind, koénnen
genau wie im Normal-Modus verdndert werden. Sie miissen jedoch dazu dem
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SPLITS UND DOUBLES

OB-8 durch Driicken der LOWER- oder UPPER-Taste mitteilen, mit welchem der
zwei Patches die Bedienungselemente arbeiten sollen. Der gewidhlte Patch wird
dann durch die LEDs in den GROUP/PROGRAM-Tasten angezeigt und kann ver-
dndert werden, ohne dass Parameter des anderen Patches beeinflusst werden.
Die LEDs der LOWER- und UPPER-Tasten zeigen an, welcher Teil zur Zeit tber
die Bedienungselemente beeinflussbar ist.

Durch Hin- und Herschalten zwischen LOWER und UPPER koénnen beide Patches
nach Belieben voriibergehend verdndert werden.

TRANSPONIEREN VON LOWER- UND UPPER-TEIL

Beide Halften konnen sowohl im Split- wie im Double-Modus transponiert, also
in der Tonhthe in einem wiahlbaren Intervall verschoben werden. Dazu wird
je nach. gewdhltem Modus die SPLIT- oder DOUBLE-Taste gedriickt und gehal-
ten. Anschliessend wird - abhingig davon, ob der untere oder obere Teil
transponiert werden soll - die LOWER- oder UPPER-Taste gedriickt und eben-
falls gehalten. Um das Intervall anzugeben, muss nun eine Keyboard-Taste
gedrickt werden. Hier unterscheidet sich das Vorgehen in Abh&dngigkeit davon,
ob es sich um den Lower- oder den Upper-Teil handelt:

- Im LOWER-Teil wird das Intervall gegeniiber der tiefsten Taste des Key-
boards angegeben. Wenn Sie z.B. das nidchsthdhere C driicken, wird an-
‘schliessend alles, was im Lower-Teil gespielt wird, um eine Oktave nach
oben transponiert. Jedes beliebige Intervall kann auf diese Weise gewdihlt
werden. Der Lower-Teil kann nur nach oben. transponiert werden.

- Im UPPER-Teil wird die Transponierung gegeniiber dem mittleren C des Key-
boards durchgefthrt. Wenn Sie z.B. das darunterliegende C drucken, wird
anschliessend alles, was im Upper-Teil gespielt wird, um eine Oktave nach
unten transponiert. Sowohl Intervalle nach unten wie nach oben sind im
Upper-Teil moéglich.

VERSTIMMEN DER LOWER-STIMMEN

Die Stimmung des Lower-Teils kann gegeniiber dem Upper-Teil verindert wer-
den, was vor allem in der Double-Einstellung =zu satteren, fetteren Kliangen
fiuhren kann. Dazu dricken und halten Sie die LOWER-Taste, und drehen nun
gleichzeitig den OSC 2 DETUNE-Regler, bis die gewiinschte Verstimmung er-
reicht ist.

BALANCE ZWISCHEN LOWER- UND UPPER-STIMMEN

Mit dem Regler PROGRAM VOL/BAL kann das Lautstirken-Verhiltnis zwischen
den Lower- und Upper-Stimmen verdndert werden. Ein Drehen nach links lisst
die Lower-Stimmen, ein Drehen nach rechts die Upper-Stimmen lauter werden.

Die PROGRAMMABLE VOLUME-Funktion (programmierte Lautstdrke der Patches),
welche im Normal-Modus von diesem Regler bedient wird, ist im Split- und
Double-Modus ausser Funktion gesetzt.




SPLITS UND DOUBLES

SPLIT- UND DOUBLE RESET

Split-Location, Transponierung und Verstimmung der unteren Stimmen k&nnen
durch Tastendruck riickgingig gemacht werden. Dabei wird die Balance eben-
falls wieder in die Mitte zwischen Lower und Upper gestellt. Zu diesem Zweck
drticken und halten Sie die SPLIT- oder DOUBLE-Taste, und driicken gleich-
zeitig die MANUAL-Taste. Nach dem RESET gelten die folgenden Werte:

- Split-Location: mittleres C (C2)

- Lower-Transposition: tiefstes C (CO0)

- Upper-Transposition: mittleres C (C2)

- Balance: Mittenstellung

- keine Verstimmung zwischen Lower- und Upper-Stimmen

Der OB-8 ist in der Lage, die jeweils zuletzt eingestellten Werte zu behalten,
auch wenn er in der Zwischenzeit abgestellt wurde, oder wenn der Split-
oder Double-Modus zwischendurch verlassen und wieder angewdhlt wurde. Das
betrifft die gewé&hlten zwei Patches, die Split-Location, Transpositionen, Ba-
lance und Verstimmung der Lower-Stimmen.
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PROGRAMMIERUNG VON SPLITS UND DOUBLES

Der OBERHEIM OB-8 kann 12 Split- und 12 Double-Einstellungen mit den fol-
genden Informationen abspeichern:

Patch-Nummer des Lower-Patches
Patch-Nummer des Upper-Patches
Split-Location (nur im Split-Modus)
Transposition des Lower-Teils
Transposition des Upper-Teils
Balance-Einstellung

Verstimmung der Lower-Stimmen

Dabei mitissen Sie beachten, dass nur die Informationen, nicht aber die ge-
speicherten Daten der Patches abgelegt werden. Wenn sie zum Beispiel Patch
ABl als Lower-Patch angeben, und Sie veridndern diesen Patch, so wird beim
ndchsten Aufruf im Split- oder Double-Modus der neue Sound verwendet.

PROGRAMMIERUNG VON SPLITS UND DOQUBLES

Zum Programmieren eines Splits dricken und halten Sie zuerst die WRITE-,

. dann die SPLIT-Taste, und anschliessend eine der GROUP- oder PROGRAM-Ta-

sten A-D oder 1-8. Auf diese Weise stehen Ihnen 12 Split-Einstellungen zur
Verfiugung.

Das Programmieren von Doubles geht in der gleichen Weise vor sich, bloss
dass Sie hier anstelle der SPLIT-Taste die DOUBLE-Taste driicken. Es koénnen
ebenfalls 12 Double-Einstellungen programmiert werden, welche (trotz Verwen-
dung der gleichen Group- und Program-Tasten) von den Split-Einstellungen
vollig unabhidngig sind.

ABRUFEN VON SPLIT- UND DOUBLE-PROGRAMMEN

Dazu dricken Sie (je nachdem, ob Sie eine Split- oder eine Double-Einstellung
abrufen wollen) die SPLIT- oder DOUBLE-Taste, und wihrend Sie diese halten
eine der GROUP- oder PROGRAM-Tasten.

VERANDERN VON SPLIT- UND DOUBLE-PROGRAMMEN

Alle oben beschriebenen Veridnderungen (Split-Location, Balance etc.) koénnen
jederzeit durchgefithrt werden, und werden solange beibehalten, bis sie noch-
mals verdndert werden, oder bis das nichste Split- oder Double-Programm
aufgerufen wird. Um gemachte Veridnderungen mit abzuspeichern, kann der
Split oder Double wie oben beschrieben einfach nochmals programmiert werden.
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Die Bedienungselemente des MODULATION-PANELs (auch BEND BOX genannt)
links des Keyboards werden wihrend des Spielens zur Beeinflussung der
Modulation und der Tonhoéhe (Pitch) eingesetzt. Sie konnen im Gegensatz zu
den Tasten und Reglern des normalen Bedienungsfeldes auf dem Front-Panel
nicht als Teil eines Patches abgespeichert werden. Die Einstellungen bleiben
jedoch - auch wenn der OB-8 ein- und ausgeschaltet wird - bis zur nichsten
manuellen Anderung erhalten.

TRANSPOSE UP / DOWN

Diese zwei Tasten transponieren das Keyboard um eine Oktave nach unten
(DOWN) oder nach oben (UP). Wenn die LEDs beider Tasten ausgeschaltet sind,
befindet sich das Keyboard im Normalbereich. Dank den TRANSPOSE-Tasten
verfiigen Sie praktisch iiber ein 7-Oktaven-Keyboard.

MODE

Die linken unteren vier Tasten im Modulation-Panel sind mit Doppelfunktionen
belegt: sie werden sowohl fir Modulation und Pitch-Bend wie auch fir den
Arpeggiator verwendet.

Wenn die MODE-Taste eingeschaltet ist (LED leuchtet), bedienen diese Tasten
Arpeggiator-Funktionen, wobei die oberhalb der Tasten angeschriebenen Funk-
tionen gelten. Bei ausgeschalteter MODE-Taste sind die vier Tasten den unten
angeschriebenen Funktionen OSC 1, OSC 2, OSC 2 ONLY und AMOUNT der Modu-
lation und des Pitch-Bend zugeordnet.

Trotz dieser Doppelbelegung koénnen Modulation, Pitch-Bend und Arpeggiator
jederzeit und gleichzeitig eingesetzt werden. Die MODE-Taste muss nur zur
Verdnderung einer Einstellung in der daftur richtigen Stellung sein (Aus =
Modulation/Pitch-Bend, Ein = Arpeggiator).




DAS MODULATION-PANEL

RATE

Dieser Regler kontrolliert die Geschwindigkeit des Modulation-Panel-LFOs,
welcher unabhidngig von den LFOs des Front-Panels und separat regelbar ist.
Die LFO-Frequenz lidsst sich zwischen 0.06 Hz (eine Schwingung ca. -alle 16
Sekunden) und 50 Hz (50 Schwingungen pro Sekunde) einstellen.

‘Im RATE-Regler ist ein Schalter eingebaut, der durch Herausziehen aktiviert

wird. Dieser Schalter, zusammen mit dem BEND-Hebel (rechter der zwei Hebel
im Modulation-Panel) bestimmt die Kurvenform des LFOs, welche wie folgt
gewdhlt werden kann:

- DREIECK: RATE-Regler eingedrickt, BEND-Hebel in Mittenstellung

- RECHTECK: RATE- Regler herausgezogen, BEND-Hebel in Mittenstellung

- SAGEZAHN AUFSTEIGEND: RATE- Regler herausgezogen, BEND-Hebel gegen Sie

- SAGEZAHN ABSINKEND: RATE-Regler herausgezogen, BEND Hebel von Ihnen
weg :

- NOISE: RATE-Regler eingedriickt, BEND-Hebel gegen Sie

- SAMPLE/HOLD: RATE-Regler eingedriickt, BEND-Hebel von Ihnen weg

Die gewinschte Kurvenform muss dem OB-8 mitgeteilt werden. Das geschieht,
indem Sie zuerst den BEND-Hebel in die gewtiinschte Position (gegen Sie, in
die Mittenstellung oder von Ihnen weg) bringen. Wi&hrend Sie den BEND-Hebel
in dieser Stellung halten, muss der Schalter im RATE-Regler bet&tigt werden,
damit die Kurvenform gespeichert wird. Sollte sich der Schalter bereits in
der gewiunschten Stellung befinden, muss er trotzdem betatigt werden (heraus-
ziehen/eindricken oder umgekehrt), denn erst dann hilt der OB-8 die ge-
wiinschte Kurvenform fest.

OSC 1 / OSC 2

Mit diesen Tasten wird bestimmt, welcher VCO vom LFO moduliert werden soll.
Die Tasten konnen in beliebiger Kombination gedriickt werden.

MODULATIONS-HEBEL

Mit dem linken der beiden Hebel im Modulation-Panel bestimmen Sie die Stirke
der Modulation auf den oder die gewihlten Oszillator(en). Je stdrker Sie den
Hebel gegen sich ziehen, desto stirker der LFO-Einfluss auf die VCOs. Ein
Dricken in der Gegenrichtung hat keinen Effekt.

An der Rickseite des OB-8 befindet sich ein Anschluss fiir ein Modulations-
Fusspedal, welches diese Funktion ebenfalls tibernehmen kann (siehe "FUSS-

- PEDALE UND -SCHALTER"). Wenn sowohl Hebel wie Pedal eingesetzt werden,

verstdrkt sich der Modulationseffekt zusidtzlich.

DEPTH

Mit dem DEPTH-Regler erreichen Sie eine LFO-Modulation der VCOs, ohne dass

- dabei der Modulations-Hebel betdtigt werden muss. Durch Herausziehen des

Reglers wird die Modulation eingeschaltet, und durch Drehen wird die Modula-
tions-Stidrke bestimmt.




DAS MODULATION-PANEL

PITCH-BEND-HEBEL

Der rtechte der zwei Hebel im Modulation-Panel wird zur Tonhoheu-Verdnderung
wédhrend des Spielens verwendet. Es lassen sich dhnliche Effekte wie das Zie-
ien von Saiten auf einer Gitarre etc. erzielen. Wenn Sie den Hebel gegen
sich ziehen, wird die Tonhohe angehoben; wenn Sie den Hebel von sich weg
nach hinten dricken wird sie abgesenkt. Wie gross dabei das Intervall - also
die Tonhthen-Verschiebung - ist, wird mit der AMOUNT-Taste bestimmt.

OSC 2 ONLY

Bei eingeschalteter Taste wirkt der Pitch-Bend-Hebel nur auf Oszillator 2.
Bei ausgeschalteter Taste werden beide Oszillatoren beeinflusst.

Interessante Effekte lassen sich bei eingeschalteter Taste erzielen, wenn die
beiden Oszillatoren synchronisiert sind (SYNC-Taste im Bedienungsfeld, siehe
spidter), und der Pitch-Bend-Hebel betitigt wird. Es findet dann keine Ton-
héhen-, sondern eine Klangverdnderung statt.

AMOUNT

Bei ausgeschalteter AMOUNT-Taste hat der Pitch-Bend-Hebel einen Regelumfang
von +/~- 1 Ganzton. Der Regelbereich kann aber auf ein beliebiges Intervall
zwischen einem Viertelton bis zu einer ganzen Oktave nach unten oder oben
programmiert werden.

Dazu dricken und halten Sie die AMOUNT-Taste. Wihrenddem die Taste gehal-
ten wird, dricken Sie eine der Keyboard-Tasten der untersten Oktave (CO0
bis Cl). CO0 bewirkt die Programmierung eines Vierteltons, D0 und die weite-
ren Tasten bis D1 jeweils die eines Halbtons. Nachdem das Intervall program-
miert 1ist, kann die AMOUNT-Taste losgelassen werden. Das Intervall bleibt -
auch bei Ein- und Ausschalten des OB-8 - bestehen, bis ein neues Intervall
programmiert wird. Durch Ein- wund Ausschalten der AMOUNT-Taste koénnen
Sie jetzt zwischen einem Regelbereich von einem Ganzton und dem von Ihnen
programmierten Intervall wéahlen.

LOWER / UPPER

Im Split- und Double-Modus kann mittels dieser zwei Tasten bestimmt werden,
auf welche der zwei Teile (LOWER oder UPPER) Modulation und Pitch-Bend
einen Einfluss haben soll. Auf diese Weise liasst sich z.B. in einer Split-
Einstellung nur die obere, rechte Hilfte beeinflussen, in der Sie ein Solo
spielen, wihrend die untere, linke H&lfte mit der Begleitung nicht beruhrt
wird.

Die LOWER- und UPPER-Tasten koénnen fiir Modulation/Pitch-Bend und fir den
Arpeggiator individuell, d.h. mit verschiedenen Einstellungen zugeordnet wer-
den. Massgebend ist dabei die Stellung der MODE-Taste (siehe oben), welche
die Zuordnung bestimmt.




DER ARPEGGIATOR
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Das Arpeggiator-Feature verwendet wie schon erwihnt die gleichen Tasten und
Regler, welche schon von Modulation und Pitch-Bend verwendet werden. Diese
Doppelbelegung ist durch die Beschriftung der Tasten ersichtlich: die oberhalb
der Tasten angeschriebenen Bezeichnungen gelten fiur den Arpeggiator und
sind dann aktiv, wenn die MODE-Taste eingeschaltet ist (HOLD, KBD, DOWN,
UP), wédhrend die Bezeichnungen unterhalb der Tasten fur Modulation/Pitch-
Bend-Funktionen gelten.

Die LOWER- und UPPER-Tasten sowie der RATE-Regler erfiillen in beiden
MODE-Einstellungen eine identische Funktion. Sie sind dennoch individuell
fur Arpeggiator und Modulation/Pitch-Bend einstellbar. Zu diesem Zweck muss
die MODE-Taste in der jeweils gewiinschten Stellung sein.

Die LEDs zeigen bei eingeschalteter MODE-Taste die Arpeggiator-Funktionen,
sonst die Modulation/Pitch-Bend-Funktionen an.

ARPEGGIATE .
Diese Taste schaltet den Arpeggiator ein und aus, und kann unabhidngig von

der Stellung der MODE-Taste verwendet werden.

HOLD

Wenn ARPEGGIATOR HOLD eingeschaltet ist, verwendet der Arpeggiator die mit-
tels der HOLD- und/oder CHORD-Funktion festgehaltenen Noten {siehe "HOLD /
CHORD" weiter unten).

KBD

Bei eingeschalteter ARPEGGIATOR KBD-Taste werden die auf dem Keyboard ge-
drickten Noten vom Arpeggiator verwendet. KBD und HOLD kénnen auch gleich-
zeitig verwendet werden.




DER ARPEGGIATOR

DOWN / UP

Der Arpeggiator "merkt" sich die Reihenfolge, in welcher die Tasten auf dem
Keyboard gedriickt wurden, auch wenn sie mittels der HOLD-Funktion festge-
halten wurden. Ein gleichzeitiges Driicken mehrerer Tasten gibt es fur den
Mikroprozessor des OB-8 nicht: auch wenn Tasten nach menschlichem Ermessen
"gleichzeitig" gedriickt wurden, erkennt der Mikroprozessor durch seine enor-
me Arbeitsgeschwindigkeit eine Reihenfolge des Driickens einzelner Tasten.

Die DOWN- und UP-Tasten lassen Sie nun bestimmen, in welcher Reihenfolge
der Arpeggiator die gedrickten Noten abspielen soll. UP bedeutet vorwirts,
also in der Reihenfolge, wie die Keyboard-Tasten gedrickt wurden, wiahrend
DOWN rickwirts, also in umgekehrter Reihenfolge bedeutet.

Wenn sowohl die UP- wie die DOWN—Tas'&e gedrickt wird, verwendet der Arpeg-
giator die Noten zuerst in der gedruckten, und anschliessend in der umge-
kehrten Reihenfolge.

Wenn keine der beiden Tasten gedruckt wird, generiert der OB-8 eine Zufalls-
reihenfolge. Dem Zufall wird allerdings etwas nachgeholfen, indem die zuerst
gedrickte Note ofter als die anderen gespielt wird, und keine Note zweimal
hintereinander wiederholt wird.

RATE

Bei eingeschalteter MODE-Taste bestimmt der RATE-Regler die Abspiel-Geschwin-
digkeit des Arpeggiators, d.h. die Geschwindigkeit des  Wechsels von einer
Note zur nidchsten.

LOWER / UPPER

Wie schon Modulation/Pitch-Bend kann der Arpeggiator mittels LOWER- und
UPPER-Tasten einer oder beiden der Hilften eines Splits oder Doubles zuge-
ordnet werden. Wenn sowohl LOWER- wie UPPER-Taste gedriickt sind und der
Arpeggiator in der UP-Reihenfolge spielt, wird zuerst die LOWER-H&ilfte und
anschliessend die UPPER-Hilfte gespielt. Genau umgekehrt passiert es in der
DOWN-Reihenfolge.




TRANSPONIEREN DES ARPEGGIATORS

Eines der Features des Arpeggiators ist das automatische Transponieren der
Noten in bis zu funf verschiedene Intervalle. Dabei werden sie zuers. so
abgespielt, wie sie auf dem Keyboard gedriickt oder mittels HOLD-Funktion
gehalten werden, anschliessend in einem programmierbaren Intervall, dann
im zweiten programmierbaren Intervall etc. Die Anzahl der Intervalle (maximal
funf) kann ebenso bestimmt werden wie ihr Abstand untereinander.

EO===2=(®

ARPEGGIATOR
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ARPEGGIATOR| () |___ __E
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Vom Werk her sind die Arpeggiator-Intervalle als finf aufsteigende Oktaven
programmiert. Im ARPEGGIATOR UP-Modus werden die Noten zuerst normal,
dann eine Oktave héher, dann nochmals eine Oktave hoher etc. gespielt. Im
ARPEGGIATOR DOWN-Modus wird absteigend von der hoéchsten programmierten
Oktave (also dem letzten Intervall) begonnen. In der Zufalls-Einstellung {(UP~-
und DOWN-Tasten ausgeschaltet) werden sowohl die Noten wie die Transposi-
tionen in einer Zufalls-Reihenfolge gewdihlt.

ABRUFEN DER ARPEGGIATOR-TRANSPOSITIONEN

Durch eine weitere Funktion der MODE-Taste koénnen Sie bestimmen, wieviele
der ftunf moglichen Transpositionen ablaufen sollen. Dazu driicken und halten
Sie die MODE-Taste. Wihrend sie gehalten wird, kann eine der Tasten der
untersten Tastenreihe des Modulation-Panels gedriickt werden, welche nun
als Nummern-Tasten 0 bis 5, entsprechend keiner bis fiinf Transpositionen,
gelten.

PROGRAMMIEREN VON ARPEGGIATOR-TRANSPOSITIONEN

Zum Abspeichern von Intervallen driicken und halten Sie die MODE-Taste.
Anschliessend driicken Sie die ARPEGGIATE-Taste und halten diese ebenfalls.
Jetzt konnen Sie nacheinander funf Keyboard-Tasten dricken, welche die In-
tervalle (bezogen .auf C0) darstellen, die abgespeichert werden.
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Das HOLD-Feature wird verwendet, um bis zu acht auf dem Keyboard gespielte
Noten zu speichern und wiederzugeben. Der Effekt ist der gleiche als ob die
Noten auf dem Keyboard gedriickt blieben.

Abgespeichert werden Noten, indem Sie die HOLD-Taste dricken und halten,
und gleichzeitig auf dem Keyboard Noten entweder alle gleichzeitig oder nach-
einander dricken. Nachdem die HOLD-Taste losgelassen wird, bleiben die ge-
spielten Noten gespeichert, und das Keyboard kann fur die noch nicht ver-
wendeten Stimmen (acht minus Anzahl Noten im Hold) verwendet werden.

Um das Halten von Noten aufzuheben, dricken Sie die HOLD-Taste erneut. Ach-
ten Sie diesmal darauf, dass nicht gleichzeitig Keyboard-Tasten gedriickt wer-
den, da sonst diese gespeichert werden.

Ein Fuss-Schalter kann die Funktion der HOLD-Taste ibernehmen; siehe "FUSS-
PEDALE UND -SCHALTER").

HOLD kann auch im Arpeggiate-Modus verwendet werden, um den Arpeggiator
Noten spielen zu lassen, ohne dass diese auf dem Keyboard gehalten werden
missen (ARPEGGIATOR HOLD-Funktion).

Die CHORD-Taste arbeitet in Verbindung mit der HOLD-Funktion, um ganze
Akkorde mit nur einer Keyboard-Taste zu spielen. Nachdem Sie die Noten eines
Akkords mit HOLD gespeichert haben, driticken Sie die CHORD-Taste. Der gehal-
tene Akkord verstummt, bleibt jedoch gespeichert. Durch Driicken des tiefsten
C (CO0) auf dem Keyboard erklingt der gespeicherte Akkord unverindert; er
kann nun aber durch einfachen Tastendruck uber das ganze Keyboard transpo-
niert werden. Die auf dem Keyboard gedriickte Note klingt selbst nicht mit,
sondern dient lediglich als Information fur das Chord-Feature.

Das Transponieren gehaltener Noten kann nach oben begrenzt werden, indem
Sie die CHORD-Taste driicken und halten, und anschliessend auf dem Keyboard
diejenige Taste dricken, welche als hochste Taste dienen soll, welche den
Akkord noch transponiert. Dariiberliegende Tasten kénnen - sofern noch Stim-
men zur Verfiigung stehen - normal gespielt werden und haben keinen Einfluss
auf das Chord-Feature. Das Setzen dieser Limite kann nur erfolgen, wenn
zur Zeit Noten mittels HOLD gespeichert sind.

Um den Chord-Modus zu verlassen, driicken Sie erneut die HOLD-Taste. Dabei

werden gleichzeitig die gespeicherten Noten gel®scht.

Eine weitere Moglichkeit des Hold/Chord-Features ist der CHORD LATCH. Im
Unterschied zum obigen Chord-Modus verstummt dabei der gehaltene Akkord
nicht. Driicken und halten Sie dazu die CHORD-Taste; anschliessend driicken
Sie die HOLD-Taste. Diese muss nun vor der CHORD-Taste wieder losgelassen
werden. Der CHORD LATCH kann in der gleichen Art wieder riuckgingig gemacht
werden.

Beim ersten Einschalten des OB-8 ist die CHORD LATCH-Funktion ausgeschaltet.
Im Chord Latch-Modus spielt der Arpeggiator einen gehaltenen Akkord kontinu-
lerlich, bis die Transposition geidndert wird.
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SOUND PROGRAMMING CONTROLS

Die auf den folgenden Seiten beschriebenen Bedienungselemente sind die ei-
gentlichen Werkzeuge zur Klangformung. Es sind deren Einstellungen, die im
Speicher des OB-8 als Patches festgehalten werden.

Jeder Patch, der abgerufen wird, kann mit diesen Tasten und Reglern vor-
ibergehend verdndert werden (Edit- -Modus). Dabei spielt die Stellung der Reg-
ler keine Rolle; vielmehr addiert ein Drehen nach rechts zum gespeicherten
Wert des betreffenden Reglers, oder subtrahiert durch Drehen nach links.
Dadurch sind - auch wihrend des Spielens - sehr schnelle und einfach Ande-
rungen an bestehenden Einstellungen moéglich, ohne dass die Patches im Spei-
cher davon berihrt werden. Soll die verdnderte Einstellung diejenige im Spei-
cher ersetzen, ldsst sie sich mittels der WRITE-Taste zuriickschreiben (siehe
"SCHREIBEN VON PATCHES", oben).

Das Prinzip hinter dem Addieren zu und Subtrahieren von gespelcherten Wer~
ten ldsst sich anhand eines Beispiels verdeutlichen.

Nehmen wir an, dass beim Programmieren eines Patches der Wert von FILTER
FREQUENCY der Mittenstellung des Reglers (12-Uhr- -Stellung) entsprach. Beim
Aufrufen des Patches befindet sich der Regler (zufilligerweise) in der 9-Uhr-
Stellung, was allerdings von der Elektronik des OB-8 ignoriert wird, denn
diese arbeitet mit dem gespeicherten 12-Uhr-Wert. Wenn nun der FILTER
FREQUENCY-Regler von der 9-Uhr- in die 10-Uhr-Stellung gedreht wird (also
plus "eine Stunde" oder 300), erkennt dies der OB-8, und addiert ‘eine
Stunde"” zum gespeicherten Wert. Damit entspricht der Wert des Reglers nun
der 13-Uhr-Stellung, und der Klang wird entsprechend veridndert.

Wenn ein Regler fast oder bereits am Anschlag der gewtinschten Drehrichtung
steht, kann er ganz in die Gegenrichtung gedreht werden. Der OB-8 erkennt
dabei, dass Sie einen erweiterten Regelbereich brauchen. Sie koénnen nun den
Regler von der neuen Stellung weiter in die gewinschte Richtung drehen und
erreichen einen Effekt, als ob Sie das Ende des Drehbereichs uberschritten
hatten.
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Unterschiedliche Wellenformen erzeugen im ° Zusammenhang mit verschiedenen
Finstellungen des Filters unterschiedlich laute Klinge, was beim Umschalten
zwischen Patches stérend wirken kann. Zum Ausgleich der Lautstirken vwvon
Patches untereinander steht deshalb der Regler PROGRAM VOL/BAL zur Verfi-
gung, der - im Gegensatz zum Lautstdarkenregler ("MASTER VOLUME") - mit
im Patch abgespeichert wird.

Im Split- und Double-Modus ist die programmierbare Lautstirken-Funktion
zugunsten der programmierbaren Balance zwischen dem LOWER- und UPPER-Teil
ausgeschaltet (siehe "BALANCE", oben).
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Der OB-8 verfiigt pro Stimme iiber zwei unabhédngig programmierbare Oszillato-
ren (VCOs), beide mit den vier Wellenformen Sdgezahn, Rechteck, Dreieck
und S&igezahn/Rechteck kombiniert. Ihre Tonhdhe kann ebenfalls individuell
in Halbton-Schritten #iber vier Oktaven verindert werden.

OSC 1 FREQUENCY / OSC 2 FREQUENCY

Diese beiden Regler bestimmen die Tonhdhe der beiden Oszillatoren. Sie lassen
sich nicht stufenlos, sondern in Halbton-Schritten (quantisiert) uber einen
Bereich von vier Oktaven einstellen. Mit dem OSC 2 DETUNE-Regler (siehe
spdter) kann eine Verstimmung zwischen den beiden VCOs erreicht werden,
was einen breiteren, "fetteren" Klang bewirkt.

WAVEFORM

Beide VCOs verfiigen tber zwei Tasten zur Einstellung der Kurvenform. Die
SAW-Taste bewirkt eine Sdgezahn-Kurve, die PULSE-Taste eine Rechteck-Kurve.
Werden beide Tasten gleichzeitig gewdadhlt, bildet der VCO eine Kombination
zwischen Sidgezahn- und Rechteck-Kurve. Sind beide Tasten ausgeschaltet, wird
eine Dreieck-Kurve gebildet ("TRIANGLE").

PULSE WIDTH

Dieser Regler bestimmt ftr beide VCOs gemeinsam die Pulsweite von Rechteck-
Kurven. Ganz nach links gedreht sind die "Berge" der Rechteck-Kurven gleich
breit wie die "Tiler" (symmetrisch, oder 50% Duty Cycle), widhrend beim Dre-
hen nach rechts die Breite der "Berge" ab- und die der "Tiler" stdndig zu-
nimmt. Dadurch wird der Klang nasaler.

Die Pulsweiten der beiden VCOs kénnen auch individuell eingestellt werden.
Dazu driucken Sie die PULSE-Taste des einen Oszillators und stellen, wihrend
Sie die Taste gedriickt halten, den PULSE WIDTH-Regler auf den gewiinschten
Wert. In der gleichen Art konnen Sie anschliessend mit dem anderen Oszillator
vorgehen.

Durch Drehen des PULSE WIDTH-Reglers an den linken oder rechten Anschlag
wird die individuelle Pulsweiten-Einstellung wieder aufgehoben.




¥

DIE OSZILLATOREN

SYNC

Diz beiden VCOs konnen durch Driicken der SYNC-Taste synchronisiert werden.
VCO 2 wird dabei mit einer Harmonischen von VCO 1 gekoppelt. Beim Andern
der Frequenz (Tonhdhe) von VCO 2 veridndert sich dann nicht die Tonhéoéhe,
sondern die Oberton-Struktur, und damit der Klang. Reizvolle Effekte lassen
sich nicht nur mit dem Einstellen einer anderen Tonh&éhe von VCO 2, sondern
auch mit Tonhéhen-Modulation (LFO wird zur Modulation von VCO 2 program-

"miert) oder Pitch-Bend auf VCO 2 erzielen.

F-ENV

Dieser Schalter bewirkt, dass die Hullkurve des Filters (FILTER ENVELOPE,
oder ADSR) die Frequenz von Oszillator 2 beeinflusst. Die Stirke dieser Be-
einfluss wird durch die Einstellung des MODULATION-Reglers im Filter-Teil
bestimmt (siehe unten). Wenn der MODULATION-Regler in seiner héchsten Ein-
stellung ist und gleichzeitig die SUSTAIN- und FILTER ENVELOPE-Regler voll
offen sind, wird die Tonhdhe von Oszillator 2 um eine Oktave erhoht.

Bei gleichzeitiger Anwendung von SYNC und F-ENV &ndert sich wiederum nicht
die Tonhohe, sondern der Klang in Abhidngigkeit der Hullkurve.

o~
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DAS FILTER

FILTER
FREQUENCY RESONANCE MODULATION
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Das "Voltage Controlled Low Pass Filter" (VCF) wird zur Klangbeeinflussung
verwendet. Durch Verdnderung des Obertongehalts wird die Helligkeit eines
Klangs beeinflusst. Hohe Frequenzen (das "Kratzen") konnen mehr oder weni-
ger weggefiltert werden. Das VCF ist eine der wichtigsten Komponenten zur
Klangverdnderung, iber die ein Synthesizer verfiigt, Deshalb steht im OB-8
pro Stimme ein umschaltbares VCF zur Verfiigung, bei welchem zwischen einer
2-Pole-Einstellung (12dB/Oktave) wund einer 4-Pole-Einstellung (24dB/Oktave)
gewdhlt werden kann.

Gleichzeitig wird in der Filter-Section bestimmt, welche Klangerzeuger wirksam
sein sollen (Oszillatoren und/oder Noise).

FREQUENCY
Dieser Regler bestimmt die Frequenz, oberhalb welcher das Filter abschneiden
soll ("Cut Off Frequency").

RESONANCE
Der RESONANCE-Regler bestimmt die Stidrke der Betonung, oder eben Resonanz,

des Filters bei der Abschneide-Frequenz. Die Lautstirke nimmt bei zunehmen-
der Resonanz im 2-Pole-Modus zu, und im 4-Pole-Modus ab.

MODULATION

Das Filter kann durch die Filter-Hullkurve (FILTER ENVELOPE) beeinflusst
werden. Der MODULATION-Regler bestimmt die Stidrke des Einflusses. Filter-Mo-
dulation ist speziell bei Blaser-Sounds und "typischen Synthesizer-Sounds"
(Wah-Wah-Effekt) wichtig, um nur ein paar Anwendungen zu nennen. Je mehr
der MODULATION-Regler nach rechts gedreht wird, desto stiarker ist die Beein-
flussung des Filter durch die Hullkurve.

Der MODULATION-Regler bestimmt auch, wie stark die Hullkurve bei eingeschal-
teter F-ENV-Taste (siehe oben) die Tonhohe von Oszillator 2 beeinflusst.
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DAS FILTER

OSC 1 ON

Bei eingeschalteter Taste wird Oszillator 1 als eine der Klangquellen verwen-
det. Bei ausgeschalteter Taste bleibt der Oszillator stumm.

OSC 2 HALF / OSC 2 FULL

Wenn eine dieser Tasten eingeschaltet ist, wird Oszillator 2 entweder in der
ganzen Lautstdrke (OSC 2 FULL) oder in der halben Lautstirke (OSC 2 HALF)
als eine der Klangquellen verwendet. Bei ausgeschalteten Tasten bleibt Oszil-
lator 2 stumm.

NOISE ON

Bei eingeschalteter Taste wird sogenanntes "Rosa Rauschen" (Pink Noise) als
eine der Klangquellen fur das Filter verwendet. Jede beliebige Kombination
zwischen Oszillator 1, 2 und Noise kann eingestellt werden.

4-POLE

Frequenzen werden durch ein Filter am Abschneide-Punkt nicht "hart" abge-
schnitten, sondern in einer Art, die Frequenzen, welche oberhalb des Ab-
schneide-Punktes liegen, je leiser macht umso hoéher sie sind. Der Lautstar-
kenverlauf dber das gesamte Frequenzband kann als eine Kurve dargestellt
werden, die bis zum Abschneidepunkt gerade ist, und von dort je nach der
sogenannten Filtersteilheit mehr oder weniger schnell absinkt.

Die Filtersteilheit (oder "Slope") kann zwischen 12dB/Oktave (2-POLE) oder
24dB/Oktave (4-POLE) eingestellt werden. Bei eingeschalteter Taste ist die

4-POLE-Einstellung aktiv, welche fiir vollere Klidnge verwendet wird; bei aus-

geschalteter Taste die 2-POLE-Einstellung mit einer weniger steil abfallenden
Filterkurve, welche fur hellere Klinge eingesetzt wird.

TRACK

Bei eingeschalteter TRACK-Taste wird die Kontrollspannung des Keyboards zur
Filter~Kontrollspannung addiert. Das ergibt ein zus&itzliches "Offnen" des Fil-
ters, je hoher die Note auf dem Keyboard gespielt wird. Viele "echte" Kliange
haben die Eigenschaft, dass sie je hoher desto heller klingen, und TRACK
(Keyboard Tracking) wird deshalb oft angewendet, wenn es um die Synthese
natirlicher Klidnge geht.

N

- 27 -




Sacad

e

DIE HULLKURVEN

ENVELOPES

FILTER ENVELOPE

ATTACK DECAY SUSTAIN RELEASE
O=0=0=0=

ATTACK DECAY SUSTAIN RELEASE

TOHOEO=OE

VOLUME ENVELOPE

Die beiden Hullkurven-Generatoren (ENVELOPE GENERATORS), iber die der
OB-8 verfiuigt, regeln den Lautstirken-Verlauf (VOLUME ENVELOPE) und den
Klang-Verlauf (FILTER ENVELOPE). Die Lautstiarken-Hullkurve regelt einen
VCA (Voltage Controlled Amplifier, spannungsgesteuerter Verstirker), wahrend
die Filter-Hiullkurve das VCF steuert.

Die beiden Hullkurven arbeiten nach dem genau gleichen Prinzip, aber wvollig
getrennt voneinander, und es ist zur erfolgreichen Gestaltung wvon Sounds
dusserst wichtig, dass das Verstidndnis ftur ihre Funktion vorhanden ist. Die
identisch bezeichneten Regler werden hier nur einmal beschrieben.

ATTACK

Der erste Faktor im =zeitlichen Ablauf einer Hiillkurve ist die Einsatz-Zeit,
oder ATTACK, mit der Sie die Zeit bestimmen, welche es dauert, bis das
Filter seine eingestellte Offnung erreicht hat (Filter Envelope), oder bis die
maximale Lautstdrke erreicht ist (Volume Envelope).

DECAY

Der né&chste Schritt im zeitlichen Ablauf einer Hullkurve ist die Geschwindig-
keit des Abfallens der Lautstirke auf einen Halte-Pegel oder des Schliessens
des Filters auf eine Halte-Offnung. Der DECAY -Regler lidsst Sie die Zeit be-
stimmen, welche es dauert, bis das Filter auf den SUSTAIN-Wert (siehe unten)
geschlossen wird (Filter Envelope), oder bis die Lautstirke auf den durch

SUSTAIN eingestellten Halte-Wert absinkt (Volume Envelope).

SUSTAIN

Die SUSTAIN-Einstellung bestimmt den Wert, auf welchen das Filter wahrend
dem Ablauf des DECAY-Teils geschlossen wird (Filter Envelope), oder auf
welchen die Lautstirke absinkt (Volume Envelope).

Nach abgeschlossener DECAY-Zeit bleiben die SUSTAIN-Werte ftr Filter und
Lautstdrke solange aktiv, bis die Keyboard-Taste Jlosgelassen wird.




DIE HULLKURVEN

RELEASE

Nachdem die Keyboard-Taste losgelassen wird, kommt der RELEASE-Teil zum
Einsatz. Er bestimmt die Zeit, die es dauert, bis das Filter geschlossen ist
(Filter Envelope), oder bis die Lautstirke verklungen ist (Volume Envelope).
Bei minimaler RELEASE-Einstellung findet beim Loslassen der Keyboard-Taste
kein Nachklingen statt. Bei sehr geringem SUSTAIN-Wert hat RELEASE unter
Umstdnden keinen Effekt mehr, da das Filter und/oder die Lautstirke bereits
widhrend der DECAY-Zeit geschlossen/ausgeklungen ist.

ENVELOPE RESET

Die RELEASE-Zeit beider Hullkurven kann jederzeit durch ein kurzes Driicken
der WRITE-Taste abgebrochen werden. Damit lidsst sich ein Nachklingen unter-
driicken.

OSC_2-MODULATION DURCH DIE FILTER-HULLKURVE

Wie schon unter F-ENV oben beschrieben, kann die Filter-Hiullkurve die Fre-
quenz von Oszillator 2 beeinflussen. Dabei wird die gleiche Kontrollspannung,
welche zur Steuerung des VCFs verwendet wird, zu der des VCOs addiert.
Die dadurch hohere Kontrollspannung des VCOs fuhrt zu einer hoheren Oszil-
lator-Frequenz, und damit zu einem hoheren Ton.

Die wvom Filter-Hullkurven-Generator ausgegebene Kontrollspannung verdndert
sich gemédss den Einstellungen von ATTACK, DECAY, SUSTAIN und RELEASE.
Dementsprechend d&ndert sich damit auch die Tonhthe in der gleichen zeitli-
chen Abfolge: ATTACK bestimmt, wie schnell die Tonhéhe ansteigt, DECAY wie
schnell sie absinkt, SUSTAIN um wieviel sie angehoben bleibt wihrend die
Keyboard-Taste gedriickt wird, und RELEASE wie schnell sie wieder auf die
urspringliche Tonhohe absinkt, wenn die Keyboard-Taste losgelassen wird.

Wenn Oszillator 2 durch Einschalten der SYNC-Taste zu Oszillator 1 synchroni-
siert ist, verdndert sich beim obigen Vorgang nicht die Tonhthe, sondern
die Klangfarbe.

Die Stiarke des Einflusses der Filter-Hiillkurve auf Oszillator 2 wird durch
den MODULATION-Regler bestimmt (siehe oben).
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PORTAMENTO / UNISON / OSC 2 DETUNE

CONTROL
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PORTAMENTO

Dieser Regler bestimmt die Geschwindigkeit des Portamentos, also des Gleitens
von einem Ton auf den nidchsten gedriickten. Das Portamento des OB-8 ist
voll polyphon und damit fir jede Stimme unabhidngig. Durch ein Drehen nach
links wird das Portamento kiirzer und schliesslich vollig aufgehoben., Es ste-
hen wunter den "Page Two"-Funktionen weitere Portamento-Einstellungen zur
Verfiigung (siehe dort).

UNISON

Bei eingeschalteter Taste funktioniert der OB-8 wie ein monophoner Synthe-
sizer mit 16 Oszillatoren: alle Stimmen ténen beim Driicken einer Keyboard-
Taste gleichzeitig. Bei mehreren gedriickten Keyboard-Tasten hat die tiefste
Taste Vorrang. Im Split-Modus kann UNISON fir beide Hialften unabhidngig ein-
gesetzt werden.

OSC 2 DETUNE

Dieser Regler bewirkt ein Verstimmen von Oszillator 2 gegeniiber Oszillator 1.
Ein Drehen nach 1links bewirkt ein Absenken, ein Drehen nach rechts ein
Anheben der Tonhthe von Oszillator 2. Die LED tiiber dem Regler leuchtet,
wenn die Tonhohen der Oszillatoren voneinander abweichen. Ein leichtes Ver-
stimmen lisst den Klang "fetter" werden, und je anch Einstellung erhiit er
einen leichten Chorus-Effekt.
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Die LOW FREQUENCY OSCILLATORS oder kurz LFOs dienen zur Modulation ver-
schiedener Parameter bei sehr niederen Frequenzen. Diese sind in der Regel
unterhalb des Horbereichs. Ein LFO selbst klingt nicht; sein Einfluss auf
z.B. Oszillatoren oder das Filter ist jedoch deutlich hérbar. Der OB-8 enthilt
zwel unabhéidngige LFOs. Einer davon wird durch das Modulation-Panel links
des Keyboards eingesetzt (siehe "DAS MODULATION PANEL" weiter oben). Der
zweite LFO wird durch die MODULATION SECTION des Front-Panels (oben abge-
bildet) kontrolliert, und hier beschrieben.

Obwohl auf dem Front-Panel nur ein effektiver LFO zur Verfiigung steht, kann
sein Einfluss auf zwei v&llig getrennt regelbare Gruppen gelegt werden, so
dass praktisch gesehen zwei getrennte LFOs verwendet werden koénnen.

LFO RATE

Dieser Regler bestimmt die Geschwindigkeit des LFOs. Sie kann zwischen 1/15
Schwingung (ca. 0.067 Hz) und 50 Schwingungen (50 Hz) pro Sekunde stufenlos
verstellt werden.

WAVEFORM

Die drei WAVEFORM-Tasten bestimmen die Kurvenform, welche vom LFO ausge-
geben wird. Wie schon die VCOs kann der LFO verschiedene Wellenformen
erzeugen, welche zur Erzielung unterschiedlicher Effekte eingesetzt werden
kénnen. So wird zum Beispiel mit einer Sinus-Kurve ein gleichmdidssiges An-
und Abschwellen erreicht, mit einer Rechteck-Kurve ein Abwechseln zwischen
zwel Zustidnden, mit einer aufsteigenden Sigezahn-Kurve ein langsames An-
schwellen gefolgt von einem abrupten Abbruch und mit einer absteigenden
Sdgezahn-Kurve ein abruptes Einschalten gefolgt von einem langsamen Ab-
schwellen.
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Neben diesen "konventionellen" Kurvenformen stehen noch eine Reihe spezieller
Kurvenformen zur Verfuging. Das SAMPLE & HOLD (als S/H bezeichnet) ist
eine Art Zufallsgenerator. In Zeitabstinden, die von der LFO-Rate bestimmt
werden, wird ein kurzer zeitlicher Abschnitt eines "Pink Noise”-{Rosa Rau-
schen)-Signals "angeschaut", und aus dem jeweiligen Zustand wird ein Wert
ermittelt, der dann vom LFO ausgegeben wird.

Eine weitere, spezielle Kurvenform ist das SAMPLED VIBRATO. Es gleicht der
SAMPLE & HOLD-Kurvenform insofern, als dass ebenfalls in gleichmidssigen Ab-
stdnden ein Signal "angeschaut" wird, nur handelt es sich bei diesem um die
zur Zeit vom LFO im Modulation-Panel ausgegebene Kontrollspannung. Der LFO
im Modulation-Panel kann seinerseits wieder eine Anzahl Kurvenformen erzeu-
gen.

Eine letzte Einstellung ist nicht eine eigentliche Kurvenform, sondern arbeitet
im Zusammenhang mit einer solchen, die als "Page Two"-Funktion angegeben
wird (siehe "PAGE TWO-FUNKTIONEN"). In der TRIGGERED WAVEFORM-Einstel-
lung wird die als "Page Two"-Funktion gewihlte Kurvenform bei jedem Dricken
einer Keyboard-Taste neu gestartet.

Die drei WAVEFORM-Tasten koénnen in verschiedenen Kombinationen gedriuckt
werden. Wir bezeichnen in der folgenden Tabelle die oberste Taste als 1,
] die mittlere als 2 und die unterste als 3.
59
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Kurvenform Tasten
autvenlorm e ——[ O
JR— I_
Sinus-Kurve 1 |;]
Rechteck-Kurve 2 !
Sample & Hold 3 T O
Aufsteigende Sigezahn-Kurve 1 + 2 e
Absteigende Sidgezahn-Kurve 2 + 3 s T
"Triggered Waveform" 1 + 3 s mm
"Sampled Vibrato" 1 +2 + 3 iy O'l_

MODULATION DEPTH 1

e emons

Dieser Regler bestimmt die Stidrke oder Tiefe des LFO-Einflusses auf Oszilla-
tor 1, Oszillator 2 und Filter. Die Kontrollspannung, welche vom LFO ausgege-
; ben und =zur Kontrollspannung des entsprechenden Parameters addiert wird,
‘o verringert sich beim Drehen nach links, was den Einfluss des LFOs geringer
macht,

MODULATION DEPTH 2

Dieser Regler bestimmt die Stdrke oder Tiefe des LFO-Einflusses auf die Puls-
weiten von Oszillator 1 und Oszillator 2 und die Lautstirke (VCA). Ein Drehen
nach links verringert den Einfluss.
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OSC 1 FRQ / OSC 2 FRQ

Diese beiden Tasten konnen gedrickt werden, wenn der LFO die Tonhthe eines
oder beider Oszillatoren modulieren soll. Die Modulation wirkt sich dabei
als Schwanken der Tonhohe aus, dessen Art von der unter WAVEFORM gewdhl-
ten Wellenform bestimmt wird. Leichte Tonhohen-Modulation (= wenig MODU-
LATION DEPTH 1) wird oft verwendet, um ein leichtes Vibrato zu erzeugen.

FILTER FRQ
Bei gedriickter Taste wird die Filter-Frequenz moduliert. Durch das Modulie-

ren der Filterdffnung koénnen - wiederum in Abhingigkeit von der WAVEFORM-
Einstellung - Wah-Wah-Effekte und &hnliche Kldange erzielt werden.

OSC 1 PWM / OSC 2 PWM

Wenn eine oder beide dieser Tasten gedrickt sind, wird die Pulsweite der
jeweiligen Oszillatoren durch den LFO beeinflusst. Dabei verdndert sich -
in Abhidngigkeit wvon der WAVEFORM-Einstellung -~ das Verhiltnis zwischen
der Breite der "Berge" und "Tiler" von Rechteck-Kurven. Dies bewirkt eine
Klangveridnderung, die in gewissen Einstellungen Ahnlichkeiten mit einem ro-
tierenden Lautsprecher hat.

Die beiden Tasten haben natturlich nur dann einen Einfluss, wenn der/die
entsprechende(n) Oszillator{en) auf PULSE oder SAW + PULSE eingestellt ist.

VOLUME MOD

Diese Taste lasst den LFO auf die Lautstarke, also auf den VCA wirken. Damit
kénnen Lautstdrke-Schwankungen erzielt werden, die denen nattirlicher Instru-
mente (z.B. Vibraphon) sehr nahe kommen. '
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FUSS-SCHALTER UND -PEDALE

FUSS-SCHALTER

Der OB-8 verfiigt tiber drei Anschliisse fir Fuss-Schalter, welche die Bedien-
barkeit wdhrend des Spielens wesentlich erleichtern. Die Jack-Eingdnge, wel-
che sich an der Hinterseite des OB-8 befinden, sind fiir den OBERHEIM S-OBX-
Fuss-Schalter mit einem normal offenen Momentschalter vorgesehen.

SUSTAIN

Wenn der SUSTAIN-Schalter betdtigt wird, kommt anstelle der normalen, pro-
grammierten RELEASE-Zeit der Hullkurven-Generatoren eine als "Page Two"-
Funktion einstellbare PEDAL SUSTAIN-Zeit zum Einsatz. Diese kann unabhidngig
von der Release-Zeit eingestellt werden, so dass der OB-8 mit zwei umschalt-
baren Ausklingzeiten arbeiten kann.

Im Split- oder Double-Modus verwenden beide Hilften die in ihren Patches
programmierte PEDAL SUSTAIN-Zeiten.

PROGRAM ADVANCE

Durch Betdtigen dieses Schalters wird die Programm-Position (GROUP und PRO-
GRAM-Schalter) um eine Stelle weitergeschaltet. Die Reihenfolge der Gruppen,
wie sie auch in den LEDs angezeigt wird, ist in der folgenden Tabelle angege-
ben:

GRUPPE A B c D
1 *
2
3 * *
4 *
5 * *
6 *
7 * * *
8 *
9 * *
10 * *
11 * * *
12 * *
13 * * *
14 * * *
15 * * * *

Zwischen den Gruppenwechseln wird innerhalb der Programme von 1 bis 8 ge-
schaltet.

Bei entsprechender Anordung der Patches koénnen diese in genau die Sequenz
gebracht werden, in der sie wihrend eines Stiicks oder eines Auftritts abge-
rufen werden. Dank dem Fuss-Schalter kann dann durchgespielt werden, ohne

dass jemals Patches iber die GROUP- und PROGRAM-Tasten abgerufen werden
miissen.
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FUSS-SCHALTER UND -PEDALE

HOLD

Der HOLD-Schalter erfillt dieselbe Funktion wie die HOLD-Taste des Front-
Panels.

FUSS-PEDALE

Die Fuss-Pedal-Einginge des OB-8 sind ebenfalls an der Rickseite angebracht,
und fir den Anschluss von OBERHEIM-P-OBX-Pedalen vorgesehen. Sie kénnen

jedoch auch mit Kontrollspannungen, wie sie z.B. vom OBERHEIM DSX Sequen-
cer ausgegeben werden, betrieben werden.

VOLUME

Das Pedal verindert die Ausgangs-Lautstdrke des OB-8 von Null bis zur Laut-
stdrke, die am MASTER VOLUME-Regler eingestellt ist.

Die VOLUME-Jack-Buchse kann -auch als Kontrollspannungs-Ausgang verwendet
werden, und fuhrt in dieser Funktion eine Spannung, die der Einstellung
des MASTER VOLUME-Reglers entspricht.

VIBRATO

Das Vibrato-Pedal entspricht in seiner Funktion dem Modulations-Hebel im
Modulation-Panel.

FILTER

Das Filter-Pedal kontrolliert die Filter-Frequenz aller Stimmen. Der Kontroll-
bereich geht von einer etwas tieferen Frequenz bis zu einer wesentlich héhe-

ren Frequenz im Vergleich zum Bereich, der bei nicht eingestecktem Pedal
zur Verflugung steht.




H
%
{

JESN

s

B

5

"PAGE TWO" FUNKTIONEN

Verschiedene der Funktionen, iiber die der OB-8 verfiigt, werden durch soge~
nannte "Page Two"-Funktionen iibernommen. Bei "Page Two" handelt es sich
um eine Doppelbelegung verschiedener Tasten und Regler, wie man sie wvon
Taschenrechnern oder von der Gross/Klein-Umschaltung bei Schreibmaschinen
her kennt. Dadurch kénnen mehr Kontrollfunktionen angeboten werden, ohne
dass gleichzeitig die Anzahl Bedienungselemente erhsht werden muss.

- Alle "Page Two"-Einstellungen mit Ausnahme der VOICE ENABLE-Tasten werden

beim Abspeichern von Patches mit berticksichtigt und verhalten sich im Edit-
Modus genau wie die Normal-Funktionen, das heisst, sie koénnen ebenfalls
spdter voriubergehend oder bleibend verindert werden.

Im Manual-Modus koénnen von den "Page Two"-Funktionen nur die VOICE EN-
ABLE-Tasten verwendet werden. Zur Programmierung von "Page Two"-Funktionen
muss zuerst ein Patch erstellt werden, der anschliessend im Edit-Modus um
"Page Two"-Funktionen erweitert wird.

ZUGRIFF AUF "PAGE TWO"

Um die Tasten und Regler des Front-Panels in ihren "Page Two"-Modus zu
bringen, muss die CHORD/PAGE 2-Taste innerhalb von 1.5 Sekunden zwei Mal
gedriickt werden. Das ist eine Sicherheitsmassnahme, damit nicht versehent-
lich auf "Page Two" umgeschaltet wird. Die LED der CHORD/PAGE 2-Taste
leuchtet anschliessend auf. Um in die Normal-Funktionen zuriickzukehren,
muss die CHORD/PAGE 2-Taste ein weiteres Mal gedrickt werden.

Wenn zum Zeitpunkt des Umschaltens auf "Page Two" mittels der Hold-Funktion
Noten gehalten sind, werden diese in einen gehaltenen Akkord (Chord-Funk-
tion) umgewandelt.
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"PAGE TWO" FUNKTIONEN
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"PAGE TWO" LFO-KONTROLLEN

Die zusidtzlichen LFO-Kontrollmoéglichkeiten, welche der OB-8 als "Page Two"-
Funktionen bietet, verwenden die gleichen Tasten und Regler wie die LFO-
Kontrollen der Normal-Funktion. Dije in der obigen Abbildung verwendeten
Bezeichnungen (z.B. LFO RATE), welche mit den Bezeichnungen derselben Reg-
ler und Tasten der Normal-Funktion {bereinstimmen, koénnen in beiden Be-
triebsarten verwendet werden, da sie ihre Funktion beibehalten. Andere Reg-

ler und Tasten erhalten mit den "Page Two"-Funktionen auch neue Bezeichnun-
gen {(siehe Abbildung).

QUANTIZE 1 / QUANTIZE 2

Bei gedriuickten Tasten wird die LFO-Kurve in Stufenschritte unterteilt (quanti-
siert). Beim Quantisieren wird zum Beispiel aus einer Sinus-Kurve eine trep-
penformige Kurve. QUANTIZE 1 liasst die Quantisierung auf OSC_1 FRQ, OSC 2
FRQ und FILTER FRQ wirken, wihrend QUANTIZE 2z auf OSC 1 PW, OSC 2 PW

und VOL MOD wirkt.

LFO PHASE 90° / 180°

Diese oTasten éindoern die Phasenlage des LFOs zwischen Stimmen 1-4 und 5-8
um 90" oder 180 Wenn keine der Tasten gedriickt ist, werden alle Stimmen
gleichphasig beelnflusst Ein Beispiel fur einen Effekt mit dieser Funktion
ist die VCA-Modulation {(VOL MOD) durch den LFO mit um 180 gedrehter Pha-
se, bei der Stimmen 1-4 dann lauter werden, wenn gleichzeitig Stimmen 5-8
leiser werden. Bei richtiger Verteilung der Stimmen im Stereo-Panorama an
der Seite des OB-8 kann ein Stereo-Effekt erzielt werden.

Die LFO PHASE-Tasten haben keinen Einfluss, wenn die LFO TRACK- oder LFO

ENV-Tasten gedruckt sind, oder wenn die TRIG-Wellenform des LFOs gewihlt
w1rd




"PAGE TWO" FUNKTIONEN

TRIG WAVEFORM

Jede der LFO-Kurvenformen kann auch als sogenannte "getriggerte Kurvenform"
eingesetzt werden. Getriggerte Kurvenformen beginnen bei jedem Driicken ei-
ner Taste an einem bestimmbaren Punkt innerhalb der Kurve, wihrend normale
LFO-Kurvenformen laufend erzeugt werden, und der Punkt, an welchem sich
die Kurve zum Zeitpunkt des Driickens einer Keyboard-Taste befindet, rein
zufdllig ist. Um mit getriggerten Kurvenformen zu arbeiten wird in der "Page
One"-Stellung TRIG als "Kurvenform" des LFOs gewdhlt (Tasten 1 und 3 der
Kurvenformen). Damit ist noch keine Kurvenform gewédhlt, sondern Sie haben
dem OB-8 erst mitgeteilt, dass Sie eine getriggerte Kurvenform verwenden
moéchten. Deshalb wahlen Sie anschliessend die gewiinschte Kurvenform als
"Page Two"-Funktion.

Dazu ein Beispiel: wenn Sie in der "Page One"-Einstellung TRIG und in der
"Page Two"-Stellung UP SAWTOOTH wihlen, wird der LFO bei jedem Driicken
einer Keyboard-Taste an einem durch die TRIG POINT-Einstellung bestimmten
Punkt der aufsteigenden Sigezahn-Kurve getriggert.

TRIG POINT

@ TRIG POINT

Dieser Regler bestimmt im Zusammenhang mit getriggerten Kurvenformen des
LFOs, an welchem Punkt die Kurve beim Driicken einer Keyboard-Taste gestar-
tet werden soll,

LF¥FO ENVELOPES

Neben den Filter- und Volumen-Hiullkurven verfiigt der OB-8 noch iuber zwei
weitere, wenn auch einfachere Hullkurven, welche zur Beeinflussung der
LFO-Wirkung eingesetzt werden Lkonnen. Eine dieser LFO ENVELOPES wird fir
OSC 1 FRQ, OSC 2 FRQ und FILTER FRQ eingesetzt, wihrend die andere fur
OSC 1 PW, OSC 2 PW und VOL MOD verwendet wird.

Die Anwendung dieser Hilllkurven liegt in der Veridnderung des LFO-Einflusses
wdhrend der Zeit, in der eine Keyboard-Taste gedriickt ist. Der LFO-Einsatz
kann dabei verzégert werden, oder er kann so gesteuert werden, dass die
volle Beeinflussung beim Driicken der Taste vorhanden ist, und anschliessend
abnimmt.

Die LFO ENVELOPES werden durch die DELAY MOD 1/2- und ATTACK MOD 1/2-
Regler und die INVERT 1/2-Tasten gesteuert.
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ENVEL

DELAY MOD §  ATTACK MOD

{1OEHOE

DELAY MOD 2 ATTACK MOD 2

OECE

DELAY MOD 1 / DELAY MOD 2

Mit diesen Reglern wird eine Zeit zwischen 0 und 3,5 Sekunden eingestellt,
um welche der Einfluss des LFOs beim Driicken einer Keyboard-Taste verzégert
wird. DELAY MOD 1 wirkt auf OSC 1 FRQ, OSC 2 FRQ und FILTER FRQ, wih-
rend DELAY MOD 2 auf OSC 1 PW, OSC 2 PW und VOL MOD wirkt.

ATTACK MOD 1 / ATTACK MOD 2

Diese Regler legen die Attack-Zeit zwischen 0 wund 3,5 Sekunden fest. Die
Attack-Zeit ist jene Zeit, die es nach Ablauf der Delay-Zeit dauert, bis der
LFO-Einfluss von unmerkbar bis voll angestiegen ist. ATTACK MOD 1 wirkt
auf OSC 1 FRQ, OSC 2 FRQ und FILTER FRQ, wihrend ATTACK MOD 2 auf OSC
1 PW, OSC 2 PW und VOL MOD wirkt.

INVERT 1 INVERT 2
e le) O
L | I—

LFO TRACK LFO ENV MOD

-5 o J—
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INVERT 1 / INVERT 2

Die INVERT-Tasten kehren die Wirkung der LFO-Hullkurven um. Bei ausgeschal-
teten Tasten beginnt der LFO-Einfluss nach Ablauf der unter DELAY MOD ein-
gestellten Zeit und kommt innert der unter ATTACK MOD eingestellten Zeit
zur vollen Wirkung.

Bei gedriickten INVERT-Tasten beginnt der LFO-Einfluss gleich beim Dricken
der Keyboard-Taste, und sinkt nach der unter DELAY MOD eingestellten Zeit
mit der unter ATTACK MOD eingestellten Geschwindigkeit ab. INVERT 1 wirkt
auf OSC 1 FRQ, OSC 2 FRQ und FILTER FRQ, wahrend INVERT 2 auf OSC 1
PW, OSC 2 PW und VOL MOD wirkt.
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"PAGE TWO" FUNKTIONEN

LFO TRACK

Bei gedrickter LFO TRACK-Taste wird 1/4 des Keyboards zur LFO~Geschwindig-
keit addiert. Die LFO-Geschwindigkeit verdoppelt sich also nach vier Oktaven.

LFO ENV MOD

Diese Taste ist in ihrer Funktion &hnlich wie die F-ENV-Taste von "Page One"
und lasst die LFO-2-Hillkurve die Stidrke der Modulation beeinflussen. DELAY
MOD 2, ATTACK MOD 2 und INVERT 2 haben alle einen Einfluss auf die LFO-
Geschwindigkeit, wenn diese Taste gedriuckt ist.

PORTAMENTO-VARIATIONEN

PORTAMENTQ
MATCH QUANTIZE

5o

4 L=

PORTAMENTO MATCH

Wenn diese Taste eingeschaltet ist, liuft das Portamento aller Stimmen genau
synchron, wdhrend bei ausgeschalteter Taste kleine Geschwindigkeitsunter-
schiede 2zwischen den Stimmen auftreten, was zu einem "fetteren" Portamento-
Klang fihrt.

PORTAMENTO QUANTIZE

Bei gedriickter Taste "gleitet" die Tonhthe beim Portamento nicht, sondern
verdndert sich in Halbton-Schritten.

"PORTANENTO_BEND.
@)
I — PORTAMENTQO BEND

Das Portamento-Bend-Feature erlaubt ein Portamento ab einem programmierbaren
Intervall unter- oder oberhalb der gedriickten Keyboard-Taste. Die Geschwin-
digkeit des Portamentos wird sowohl in der "Page One"- wie in der "Page
Two"-Stellung vom PORTAMENTO-Regler bestimmt.

Zur Programmierung des Intervalls driicken und halten Sie die PORTAMENTO
BEND-Taste und dricken eine Keyboard-Taste. Das mittlere C (C2) entspricht
einem Intervall von null Viertelnoten; jede Taste darunter oder dariber ent-
spricht einer Viertelnote. Wird z.B. D3 gedriuckt, so wird ein Portamento-
Bend von einer Quinte nach oben programmiert.
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"PAGE TWO" FUNKTIONEN

Die Portamento-Bend-Funktion kann verwendet werden, um das "Anblasen®
ven Trompeten etc. zu simulieren. Dank der Moglichkeit, die Intervalle in
Viertelnoten zu programmieren, kann dieses "Anblasen" z.B. von einem Vier-
telton unterhalb des gedriickten Tons erfolgen, was einen sehr realistischen
Effekt zulisst.

Mit der Hold/Chord-Funktion gehaltene Akkorde werden nicht vom Portamento-

- Bend beeinflusst.

VOICE DETUNE

_.:A:
VOICE DETUNE

Dieser Regler verstimmt die einzelnen Stimmen leicht gegeneinander. Einige
Stimmen werden leicht tiefer, andere leicht hoher gestimmt. Um diesen Effekt
aufzuheben, kann der Regler ganz nach links gedreht werden. Die LED zeigt
die Verstimmung an.

PEDAL RELEASE

jA\ :
:(\E
Q PEDAL RELEASE

Dieser Regler arbeitet in der gleichen Weise wie der SUSTAIN-Regler der Fil-
ter- und Volumen-Hiillkurven und kommt an deren Stelle zum Einsatz, wenn
der SUSTAIN-Fuss-Schalter gedriickt wird. Die Ausklingzeit kann zwischen 0
und 20 Sekunden eingestellt werden.

"PAGE TWO"™ RESET

Um alle "Page Two"-Einstellungen gleichzeitig zu 1l6schen, kann die CHORD/
PAGE 2-Taste zweimal gedrickt und beim zweiten Mal gehalten werden.v Gleich-
zeitig dricken Sie nun die F-ENV-Taste.

PROGRAMMER

VOICE ENABLES

1 2 3 4 S &) 7 8 RESET

45 or{o (oo {0 {0ol1o0 o -
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RECORD

VOICE ENABLE

Im "Page Two"-Modus koénnen einzelne Stimmen ein- und ausgeschaltet werden.
Die Programm-Tasten 1-8 entsprechen dabei den Stimmen 1-8. Eine brennende
LED zeigt eine eingeschaltete Stimme an. Diese Funktion ldsst sich nicht in
einem Patch abspeichern.




DAS KASSETTEN-INTERFACE

Der OB-8 ist mit einem Kassetten-Interface ausgeristet, das es erlaubt, die im
Programmspeicher als Patches festgehaltenen Einstellungen auf eine Kassette zu
ubertragen. Nicht die Sounds selbst, sondern nur die Informationen, welche
der Mikroprozessor verwendet, werden in digitaler Darstellung auf die Kassette
ibertragen.

Mit Hilfe des Kassetten-Interface lisst sich eine "Sound-Bibliothek" aufbauen,

-welche die Speicherkapazitit von 120 Patches unbegrenzt erweitert. Zusitzlich

zu den 120 Patches werden auch je 12 programmierte Split- und Double-Ein-
stellungen auf die Kassette abgespeichert.

Zur Anwendung des Kassetten-Interface werden lediglich zwei Kabel und ein
Kassettengerdt mit einigermassen verninftigem Frequenzgang gebraucht. Weiter
muss es {liber einen Ohrhérer- oder Lautsprecher-Ausgang verfiigen; Line-Pegel
eignen sich nicht!

Das OB-8 Kassetten-Interface ist nicht mit dem Datenformat anderer OBERHEIM-
Synthesizer kompatibel.

ANSCHLUSS DES KASSETTENGERATS

Der Ohrhorer- oder Lautsprecher-Ausgang des Kassettengerdts wird mit dem
Eingang TO OUTPUT des OB-8 verbunden. Der Line- oder Aux-Eingang des
Kassettengerdts wird mit dem TO LINE INPUT-Ausgang des OB-8 verbunden.
Sollte das Kassettengerat nicht iiber einen Line-Eingang verfiigen, kann anstel-
le dessen der Mikrofon~Eingang mit dem TO MIC INPUT-Ausgang des OB-8 ver-
bunden werden.

ACHTUNG: Um Brummschlaufen zu vermeiden, verfiigen die Ausginge des OB-8-
Interface nicht tuber eine Erdung. Es ist deshalb unbedingt erfor-
derlich, dass bei jeder Anwendung des Interface immer beide Kabel
zwischen Kassettengerdt und OB-8 angeschlossen sind!

CASSETTE ENABLE

An der Riickseite des OB-8 befindet sich gleich neben den Ein- und Ausgidngen
des Kassetten-Interface ein Schalter, mit dem der OB-8 in den Kassetten-Modus
umgeschaltet wird. Dabei erléschen simtliche LEDs des Front-Panels, und die
CASSETTE-LED leuchtet auf.

MEMORY PROTECT

Ebenfalls an der Riickseite des OB-8 befindet sich der MEMORY PROTECT-Schal-
ter. Dieser verhindert in der ON-Stellung ein Uberschreiben des Speichers in
jeder Betriebsart, also auch bei Kassetten-Operationen. Wenn der Speicher
ab Kassette neu geladen werden soll, muss MEMORY PROTECT deshalb ausge-
schaltet sein.
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DAS KASSETTEN-INTERFACE

STEUERUNG DER KASSETTEN-UBERTRAGUNG

Die wvier Tasten RECORD, PLAY, CHECK und HOLD dienen der Steuerung von

Ubertragungsfunktionen von und zum OB-8. Dabei ist es wichtig zu beachten,
dass die Funktionen aus der Sicht des Kassettengerdts angeschrieben sind!
RECORD bedeutet demnach, dass das Kassettengerdt aufnimmt, wahrend der
OB-8 Daten ausgibt. PLAY bedeutet, dass vom Kassettengerdt Daten abgespielt,
also ausgegeben werden und vom OB-8 in den Speicher geschrieben werden.

Die Funktion der HOLD-Taste im Kassetten-Modus ist es, jede der Kassetten-
Funktionen beim Drticken sofort abzubrechen.

UBERSPIELEN VON DATEN AUF DIE KASSETTE (RECORD)

1) Stellen Sie den CASSETTE ENABLE-Schalter an der Riickseite des OB-8 in
die ENABLE-Stellung.

2) Dricken Sie die Record- und Play-Taste des Kassettengerdts (Aufnahme).
Uber die Tonausgidnge des OB-8 horen Sie nun einen gleichmissigen Ton,
den "Leader-Ton".

3) Drticken Sie die RECORD-Taste am OB-8. Der Leader-Ton wird nun fur wei-
tere 10 Sekunden ausgegeben, gefolgt von ca. 16 Sekunden der Speicher-
informationen, welche Sie als "schnarrenden" Ton hoéren. Wihrenddem die
Speicherinformationen ibertragen werden, leuchten die GROUP-LEDs in der
Reihenfolge A, B, AB, C, AC etc. auf. '

Die RECORD-Funktion kann jederzeit durch Dricken der HQLD-Taste abgebro-
chen werden.

UBERSPIELEN VON KASSETTEN-DATEN IN DEN OB-8 (PLAY)

1) Stellen Sie den CASSETTE ENABLE-Schalter an der Riickseite des OB-8 in
die ENABLE-Stellung.

2) Stellen Sie sicher, dass der MEMORY PROTEC-Schalter an der Riickseite
ausgeschaltet ist, da sonst kein Uberschreiben des OB-8-Speichers vorge-
nommen wird.

3) Driicken Sie die Play-Taste (Abspielen) am Kassettengerdt. Sie konnen die
Ubertragung der Daten durch die Tonausginge des OB-8 mitverfolgen.




DAS KASSETTEN-INTERFACE

4) Sobald Sie den gleichmédssigen Leader-Ton ab Kassette horen, driucken Sie
die PLAY-Taste des OB-8. Mindestens drei Sekunden des Leader-Tons mis~
sen mit ubertragen werden. Wihrend dieser Zeit brennt die LED der PLAY~
Taste. Sobald Sie den "schnarrenden" Ton (die Daten) hoéren, erlischt di die
PLAY-LED, und die GROUP-LEDs leuchten in der gleichen Reihenfolge wie
bei der RECORD-Funktion auf.

-+ 5) Sollte bei der Ubertragung ein Fehler entdeckt werden, so fdngt die PLAY-

LED an zu blinken, und die Ubertragung wird abgebrochen.

Die PLAY-Funktion kann jederzeit durch Driicken der HOLD-Taste unterbrochen
werden.

PRUFEN VON KASSETTEN-DATEN (CHECK)

Die Pruaf-Funktion stellt sicher, dass der OB-8 die mittels RECORD-Funktion
ausgegebenen Daten spidter wieder einlesen kann. Dabei werden keine Speicher-
daten verdndert. Die Prifung sollte unbedingt nach jedem Uberspielen von
Daten auf Kassette erfolgen! -Aufzeichnungsfehler, die durch Aussetzer auf
der Kassette (Drop-Outs) entstehen, werden dadurch sofort erkannt.

1) Stellen Sie den CASSETTE ENABLE-Schalter an der Riuckseite des OB-8 in
die ENABLE-Stellung.

2) Dricken Sie die Play-Taste (Abspielen) am Kassettengerdt. Sie konnen die
Ubertragung der Daten durch die Tonausgdnge des OB-8 mitverfolgen.

3) Sobald Sie den gleichmissigen Leader-Ton ab Kassette hoéren, dricken Sie
die CHECK-Taste des OB-8. Mindestens drei Sekunden des Leader-Tons miis-
sen mit {bertragen werden. Wihrend dieser Zeit brennt die CHECK-LED.
Sobald Sie den "schnarrenden" Ton (die Daten) horen, erlischt die CHECK-
LED, und die GROUP-LEDs leuchten in der gleichen Reihenfolge wie bei
der PLAY- und RECORD-Funktion auf.

4) Sollte bei der Uberprifung der Kassetten-Daten ein Fehler festgestellt wer-
den, fdngt die LED der CHECK-Taste am Ende der Dateniibertragung an zu
blinken.

Die CHECK-Funktion kann jederzeit durch Dricken der HOLD-Taste abgebro-
chen werden.

MOGLICHE FEHLER BEI DER DATENUBERTRAGUNG UND -SPEICHERUNG

- Aussetzer ("Drop-Outs") auf der Kassette, d.h. ungenigend beschichtete
oder beschidigte Bandstellen. Verwenden Sie in diesem Fall eine bessere
Kassettenqualitit oder neuere Binder.

- Das Abspiel-Volumen des Kassettengerdts ist zu niedrig oder zu hoch. In
der Regel empfielt es sich, das Volumen so hoch wie méglich, aber noch
unterhalb von Verzerrungen, einzustellen. Ein Pegel, der etwa bei 3/4 der
Maximallautstdrke liegt, sollte gut funktionieren. Ein zu tiefer Pegel wird
vom Kassetten-Interface gar nicht erkannt; der OB-8 reagiert deshalb nicht.
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DAS KASSETTEN-INTERFACE

- Die Tonkontrolle des Kassettengerits ist schlecht eingestellt. Es ist wichtig,
.ass weder Hohen noch Tiefen angehoben oder abgesenkt werde: .

- Die¢ Batterien des Kassettengeridts sind zu schwach.

- Die Tonkdpfe des Kassettengerdts sind schlecht eingestellt. Das bewirkt un-
ter Umstdnden eine Verdnderung des Frequenzgangs (Ho6henverlust). Gleich-
zeitig kann eine auf diesem Gerit aufgenommene Kassette unter Umstidnden
nicht mehr mit einem anderen Kassettengerit abgespielt werden  (Spurlage
verschoben etc.). Es empfielt sich nicht zuletzt aus diesem Grund, immer
das selbe Kassettengerdt zu verwenden.

- Das Kassetten-Interface ist speziell zur Verwendung mit tragbaren Geridten
entwickelt worden, ‘welche dber einen Kopfhérer- ("Earphone"), Lautspre-
cher- ("Speaker") oder "Monitor"-Ausgang verfiigen. "Line"-Ausginge sind
wegen ihres niedrigeren Pegels nicht anwendbar.

SELEKTIVES EINLESEN EINZELNER PROGRAMME AB KASSETTE

Ein neues Feature des OB-8 ist das selektive Einlesen von bis zu 8 Patches
ab Kassette. Das Schreiben dieser Patches kann dabei in beliebig wihlbare
Speicherstellen erfolgen; es ist also nicht notwendig, dass die Patches an
den Ort zurickgeschrieben werden, von dem sie urspringlich stammten. Mit
diesem Feature lassen sich die besten Einstellungen verschiedener Kassetten
in der gewiinschten Reihenfolge im Speicher kombinieren.

1) Stellen Sie den CASSETTE ENABLE-Schalter an der Rickseite des OB-8 in
die ENABLE-Stellung.

2) Widhlen Sie mittels GROUP- und PROGRAM-Tasten die Nummer des von der
Kassette zu kopierenden Patches. Es muss die Nummer angegeben werden,
welche der Patch hatte, als die Kassette erstellt wurde.

3) Die LEDs der GROUP- und PROGRAM-Tasten bleiben erleuchtet.

4) Wihlen Sie nun mittels GROUP- und PROGRAM-Tasten den Bestimmungsort des
Patches im Speicher des OB-8. Die LEDs erléschen nun, sobald die PRO-
GRAM-Taste gedriickt und losgelassen wird. Das =zeigt an, dass die Patch-
Wahl gespeichert wurde.

5) Der unter den Punkten 2-4 beschriebene Vorgang kann nun 7»is acht Mal
wiederholt werden.

6) Nachdem alle Patches gewiahlt sind, starten Sie das Kassettengerit in der
Play-Funktion (Abspielen), und dricken am OB-8 die PLAY-Taste, sobald
Sie den Leader-Ton hoéren. Samtliche Patches auf der Kassette werden nun
durchgelesen, aber nur diejenigen, welche Sie programmiert haben, werden
an den gewiinschten Stellen in den Speicher geschrieben.

Die selektive PLAY-Funktion kann jederzeit durch Driticken der HOLD-Taste
abgebrochen werden.




DAS COMPUTER-INTERFACE

Der OB-8 ist durch ein Computer-Interface mit den anderen Komponenten des
OBERHEIM PERFORMANCE SYSTEM kompatibel. Der COMPUTER INTERFACE-Mehr—
fachstecker an der Riickseite fihrt alle notwendigen Datenleitungen des Mikro-

prozessors, damit der OB-8 mit dem OBERHEIM DSX POLYPHONIC SEQUENCER
verwendet werden kann.

VERWENDUNG DES OB-8 MIT DEM OBERHEIM DSX POLYPHONIC SEQUENCER

Der OBERHEIM DSX kann gespielte Noten, aber auch Patch-Wechsel am OB-8
in der Art einer "digitalen Mehrspur-Maschine" aufzeichnen. Der DSX speichert
bis zu 10 Sequenzen, jede mit bis zu 10 Spuren, die einzeln aufgenommen
und wiedergegeben werden k&nnen. Der Anschluss erfolgt mittels eines dem
DSX beiliegenden Mehrfach-Kabel am COMPUTER INTERFACE-Stecker beider Geri-
te. Fur ausfihrliche Informationen wollen Sie bitte die DSX-Gebrauchsanwei-
sung konsultieren.




EIN- UND AUSGANGE

AUDIO

Als Tonausgidnge stehen zwei Stereo-Ausgdnge und ein Mono-Ausgang mit je
75 kOhm Ausgangsimpedanz und 1 Volt Spitze/Spitze zur Verfuigung. Diese kon-
nen direkt an den Line-Eingang von Mischpulten oder Verstirkern angeschlos-
sen werden. -Achten Sie darauf, dass Sie den MASTER VOLUME-Regler am OB-8
in einer gentgend hohen Einstellung haben (2/3 bis 3/4), damit nicht durch
unnotige Verstdrkung an Mischpult oder Verstirker der Signal/Gerduschabstand
verschlechtert wird.

KASSETTEN-INTERFACE

Diese Ein- und Ausginge sind durch Mini-Jack-Anschliisse hera'usgefiihrt und
im Pegel auf portable Kassetten-Geridte abgestimmt.

ARPEGGIATOR CLOCK IN

Dieser Eingang kann zur Ansteuerung der Arpeggiator-Geschwindigkeit verwen-
det werden. Beim Einstecken eines Jack-Steckers wird die interne Clock aus-
geschaltet.
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TECHNISCHE ANGABEN

SYNTHESIZER-KOMPONENTEN

8 Stimmen; 3 LFOs, Arpeggiator, polyphones Portamento, Pink Noise

STIMMEN-KOMPONENTEN

-Pro Stimme: 2 VCOs, 1 VCF (umschaltbar 12 oder 24dB/Oktave), 2 Hiillkurven~-

Generatoren, 1 VCA

LFO-KOMPONENTEN

1 spannungsgesteuerter- LFO mit Dreieck-, Rechteck-, aufsteigender und abstei-

gender Sidgezahn-Kurve; 1 Sample/Hold-Generator. ' o o

Front-Panel-LFOs: zusidtzlich 2 Hullkurven-Generatoren, 90 /180  Phasen-Dreh-

ung, Quantisierung, Keyboard Tracking, programmierbarer Trigger-Punkt.
PATCHES

120 frei programmierbare Patches, 12 Split-Kombinationen, 12 Double-Kombina-~

tionen

KEYBOARD

5 Oktaven (C bis C), aufteilbar im Split-Modus

EINGANGE UND AUSGANGE

Stereo~ und Mono-Audio-Ausgidnge; Kassetten-Interface; Arpeggiator Clock-Ein-
gang; Computer-Interface {parallel); Fuss-Schalter-Anschliisse fiar -Sustain,
Hold und Program Advance; Fuss-Pedal-Anschlisse fur Volumen, Filter und
Vibrato.

STROMANSCHLUSS

90-130 Volt oder 180-240 Volt (umschaltbar), 50-60 Hz, 46 Watt

ABMESSUNGEN, GEWICHT

B x T x H: 101.6 (40") x 50.8 (20") x 15.3 cm (6"), 17 Kg

- 48 -




